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SPOLKOVE AKTUALITY

Zveme vSechny ¢leny Uméleckohistorické spoleCnosti

na Valnou hromadu UHS, ktera se kona v patek 30. kvétna
2014 v poslucharné €. 200 na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy (Praha 1, nam. Jana Palacha 2) od 9.00.

9.00 registrace, platba pfispévkl a prodlouzZeni ¢lenstvi
9.30-12.00 spolkovy program: zpravy o Cinnosti vyboru,
volba nového vyboru, pfedani Ceny UHS, Ceny Josefa
Krasy, rlizné

13.30-15.30 odborny program: diskusni odpoledne na
téma Soucasnost ,,Ceskeé restauratorské skoly“. Odpoledni
program zaméfi svoji pozornost na reflexi sou¢asnych (po
roce 1989) pfistupll ke konzervaci a restaurovani umélec-
kych dél z pohledu praktikujicich restauratort i teoretik(
oboru dé&jin uméni. Pljde o moderovanou diskusi k pfedem
navrzenym okruh(im otézek. Ugast na diskusnim féru pred-
bézné prislibili: prof. PhDr. Ing. Jan Royt, Ph.D., prof. PhDr.
Ivo Hlobil, CSc., prof. ak. mal. Karel Stretti, Mgr. Radomir
Surma, ak. mal., ak. mal. Igor Fogas, PhDr. Petr Hruby, Ph.D.,
Mgr. Helena Zapalkova, Ph.D., doc. ak. soch. Petr Kuthan.
V souladu se znénim Jednaciho a organizacniho fadu UHS
zverejfiujeme kandidatku k volbam do nového vyboru. Jeho

¢lent bude 11, takZe na platném volebnim listku bude mu-
set byt nejméné pét jmen Skrtnutych.

Kandidatka k volbam nového vyboru UHS

. Mgr. Marcel FiSer, Ph.D. (GAVU Cheb)

. Mgr. Petr Jindra (ZEG Plzen)

. PhDr. Jan Klipa, Ph.D. (NG Praha)

. Mgr. Daniela Kramerova, CSc. (Praha)

. PhDr. Martin Krummholz, Ph.D. (UDU AV CR, Praha)
. PhDr. Blanka Kubikovd, Ph.D. (NG Praha)

. doc. PhDr. Michaela Ottov4, Ph.D. (FF UK, Praha)

. doc. Mgr. Martin Pavli¢ek, Ph.D. (UP Olomouc)

. Mgr. Michaela Pej¢ochova, Ph.D. (NG Praha)

10. Mgr. Vanda Skalova (V&G Pardubice)

11. Mgr. Libor Sturc (Strahovsky klaster, Praha)

12. Mgr. Petr Tomasek (MG Brno)

13. PhDr. Kristina Uhlikova, Ph.D. (UDU AV CR, Praha)
14. PhDr. Radim Vondracek (UPM Praha)

15. Mgr. Zora Worgétter (MG Brno)

16. Mgr. Helena Zapalkova, Ph.D. (MU Olomouc)
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Téma: ZAKRUTY TRHU S UMENIM

Svét vytvarného uméni neni regulovany rovny proud, nybrz
bohaté meandrujici tok s mnoha slepymi rameny nebo i ka-
luZemi se zahnivajici vodou, které jen jednou za mnoho let
propldchne velka voda. Zatimco hlavni proud, zality slunec-
nim svitem velkych vystav, tlustych monografii a prestiznich
aukci s rekordnimi vysledky, pfitahuje zajem politickych cele-
brit i médii, v téchto okrajovych polohach previada stin a kra-
jina je mnohem méné prehlednd. Ovdem o to vice tu buji Zi-
vot, nebot plida je bohaté pohnojena penézi, které se ko-
lem umeéni prirozené toci. A soucasti pfirozeného Zivota sa-
mozrejmé byva i oblast za hranicemi zakona. Samostatnym
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problémem je uz jen to, kudy tato hranice vede, respektive
zda je vyty&ena tak, aby reagovala na soucasné problémy,
nikoliv na ty minulé. Praveé touto oblasti — nejen obchodem
s umeénim, ale jesté spise jeho odvracenou stranou, respek-
tive jeho regulaci — se zabyvd dnesni &islo Bulletinu. Sérka
Radostova z Ndrodniho pamatkového ustavu se dlouho-
dobé vénuje problematice vyvozl pamdtek a zde podrobné
rozebira historicky kontext i sou¢asnou upravu této oblasti.
Uméni je také hmotnym majetkem, a proto se jej pomérné
zdsadné dotkla nova uprava obCanského zakoniku. Tu de-
tailné analyzuje FrantiSek Vyskodil, nd$ predni pravnik, ex-



pert na autorské pravo a vibec na oblast uméni jako tako-
vou. A konecné dva texty zaostiuji na falza — Marcel FiSer
(GAVU Cheb) a Igor Foga$ (MG Brno) se této problematice
vénuji z aspektu soudnich znalct a aplikaci novych technolo-
gii, Robert Meckovsky (art+) zase analyzuje, jak se k tomuto
problému stavi aukéni siné.

Mozna, Ze se vdam to dnesni téma bude jevit jako ponekud
stranou hlavniho proudu déjin uméni (abychom zistali vérni
uvodni metafore) a tudiz i vymezeni Bulletinu. Nicméné nas,

historiky uméni, musi zajimat i tyto mélké a kluzké kraje, ne-
bot jsou soucasti nasi kazdodenni praxe, at' uz v roli pamat-
kartl, muzejnik nebo autort vystav. Nasledujici texty nam
pomohou se v téchto oblastech — pfiznejme si pro nds tro-
chu odtazitych — alespori ramcové zorientovat. A Bulletin
UHS se svou internetovou, tj. vZdy dostupnou verzi je ide-
alnim nastrojem k tomu, abychom si je pak mohli v pripadé
nutnosti rychle vyhledat.

Marcel Fiser

Dédictvi aneb kontinuita restrikci

vyvozu pamatek
Sarka Radostova

Pojem dédictvi je pomérné jasny, at uz jej chapeme v mé-
fitku rodiny, spole€nosti i statu. Odmyslime-li dédictvi ne-
hmotné a zaméfime-li se z hmotného jen na dédictvi umé-
leckého charakteru, dostaneme se k mnozstvi dél v rodin-
nych majetcich, v soukromych a verejnych sbirkach a také
k dilim dosud slouzicim plvodnimu ucelu, tedy k sakral-
nimu umeéni v kostelech, kaplich apod. K ochrané kultur-
niho dédictvi mame dostate¢né zakonné podminky, které
zahrnuiji i hledisko ochrany pfed nekontrolovanym vyvo-
zem do zahranigi.

V tomto sméru mdZzeme na naSem tzemi sledovat kon-
tinuitu ochrany od terezianskych dekret( upravujicich po-
vinnosti nalezct starozitnosti, pfes dekrety dvorské kance-
lafe, které omezovaly vyvoz a obchod s uméleckymi dily
a zvlastnostmi, az ke snaham o pfijeti zakona. Pfiznacné
jsou reakce na organizované vykupy némeckych muzei
(Norimberk, Drazdany, Mnichov) koncem 19. stoleti, kdy
napfiklad SpoleCnost pratel starozitnosti Ceskych v Praze
pozadovala kromé jiného také zakon zakazujici vyvoz
a prodej starozitnosti za hranice. Teprve po ustanoveni
Ceskoslovenské republiky bylo 29. fijna 1918 ptijato na-
fizeni Narodniho vyboru &. 13/1918 Sb. o zakazu vyvozu
umeéleckych a historickych pamatek. Za prekroceni nafri-
zeni mél byt trestan vyvozce i ten, kdo mu pomahal, a to
pokutou pfiméfenou cené véci. V podtextu tohoto opat-
feni tuSime prioritni zamér zachovat rodové a fadové umeé-
leckohistorické majetky na Uzemi republiky.

Vyhlaskou ze 9. kvétna 1925 ministerstvo obchodu uvol-
nilo dovoz a vyvoz uméleckych predmétl (médirytiny, oce-
lorytiny, malby na nejrliznéjSich materialech, sochy a reli-
éfy), souCasné vsak platil zakaz vyvozu umeéleckych a his-
torickych pamatek. Tento protichldny stav fesilo povoleni
od pamatkového Uradu. Statni pamatkovy trad (SPU) vy-
daval na zakladé zadosti vlastnika povoleni k vyvozu, které
dosvédcCovalo, ze pfedmét nespada do kategorie zakazu.
Jednotlivé pamatky tak pres hranice provazely dokumenty
a samotna dila byla opatfena razitkem SPU.

Smérnici ze 4. bfezna 1947 byla platnost omezeni vy-
vozu prodlouzena a pravomoc vydat povoleni k vyvozu
zlstala na statnich pamatkovych Uradech, v pfipadé vyji-
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mecné hodnotnych dél si vSak konecné rozhodnuti vymi-
nilo ministerstvo kultury. Za druhé svétové valky dochéazelo
k vyvozu pod dohledem nacistické spravy. O vale¢né situ-
aci vypovida vyc&et zasluh Vaclava Wagnera, které osobné
uvedl v dotazniku o odbojové &innosti: ,,Vyzvédna sluzba
v oblasti ochrany pamatek ¢eskych [...], soustavna sabo-
taz pfi né. nafizeni zvl. pfi povolovani vyvozu zidovského
majetku, sabotaz pfi sbéru kovd, zvl. zvon(, pomnikd, po-
prsi, plaket, soch, pamétnich desek. Vyzvédna sluzba kul-
turni evidence uméleckych pokladd Némci zavle¢enych.“!

V té&sné povalecném obdobi dochazelo také ke statem
fizenym hromadnym exportlim a k prodeji vybranych sta-
rozitnosti, pfedevsim ze zabavenych a opusténych ma-
jetkl. Po uzavieni hranic v roce 1948 byl legalni vyvoz jed-
notlivelim prakticky znemoznén a nasledné v prvnim pa-
matkovém zakoné z roku 1958 najdeme jen obecny pa-
ragraf zakazujici vyvoz. V dobé& komunistického rezimu
byl pfisné regulovan preshrani¢ni pohyb osob i véci a ob-
chod se starozitnostmi na naSem Uzemi stat umoznoval
prostfednictvim podniku Klenoty (zaloZzen 1963). V praxi
fungovalo také predkupni pravo statnich sbirkovych in-
stituci, véetné pamatkovych Ustavd, které mohly vybirat
z pfedmétd pred jejich zafazenim do prodeje. Poslednim
subjektem zucastnujicim se predvybéru byl statni podnik
Artia (zalozen 1953), ktery se zabyval pravé vyvozem umeé-
leckych a kulturnéhistorickych pfedmétd a starozitnosti.
Takto dochézelo k rozprodeji Siroké Skaly predmétd nejrliz-
néjsiho plvodu — od soukromého vlastnictvi po depono-
vané vybaveni zruSenych klaster( a sakralnich prostor (na-
priklad z oblasti Sudet ¢i vojenskych Ujezdd). Nepotiebny
majetek, véetné deponatl rozproddvala i muzea a galerie,
ato bez ohledu na plvodniho vlastnika (napfiklad cirkev).

Dalezitym mezinarodnim aktem bylo pfijeti Umluvy
o opatrenich k zakazu a zamezeni nedovolenému dovozu,
vyvozu a prevodu vlastnictvi kulturnich statk dne 14. lis-
topadu 1970 v Pafizi, které bylo vyhlaSeno ministerstvem
zahrani¢nich véci pod €. 15/1980 Sb. Tato Umluva se tyka
predevsim importu a exportu movitych kulturnich pamatek.
Dale navazala Viyhlagka MZV &. 159/1991 Sb. o Umluvé
o ochrané svétového a pfirodniho kulturniho dédictvi.



Dosud platny pamatkovy zakon €. 20 z roku 1987 Sb.
s trvalym vyvozem pamatek nepocita a upravuje pouze
docasny vyvoz predmétl zapsanych v seznamu kultur-
nich pamatek a pfedmétl evidovanych ve statnich sbir-
kéach. Divodem k do¢asnému vyvozu, zpravidla na dobu
maximalné péti let, jsou pak prfedevsim vystavni ucely.

Po listopadu 1989 doslo k otevieni hranic a k zahajeni
restituci majetku podle restitu¢niho zakona. V devadesa-
tych letech bylo prohlasenim fady restituovanych umeé-
leckych dél za kulturni pamatku podle zakona ¢&. 20/1987
Sb. fakticky zamezeno jejich vyvozu. Umélecké pamatky,
Casto i celé sbirky se daly do pohybu, na trhu se vSak ocitly
i pamatky pochazejici z vykradenych sakralnich staveb.
Situace vyustila ve vinu chaotickych vyvoz(. Opozdénou
reakci statu bylo v roce 1994 pfijeti zakona o prodeji a vy-
vozu prfedmétl kulturni hodnoty. Pripravy zakona se Ucast-
nily osobnosti z akademickych kruh(l i z oblasti pamat-
Vokolkova. Dosud platny, jen mirné novelizovany zakon &.
71/1994 Sb. zdsadné reguluje vyvoz vétsiny tzv. pfedmétd
kulturni hodnoty a v pfipadé sakralnich pamatek upravuje
i jejich prodej na domacim starozitnickém trhu dle vy&tové
kategorizace v zavislosti na stafi a financni hodnoté da-
ného dila. Aplikace zékona uklada vlastnikim pred pro-
dejem podat Zadost o vydani certifikatu prislusné instituci
(seznam instituci tvofi pfilohu zakona).

Na tento zakon navazuje Uprava vyvozu predmétd
kulturni hodnoty za hranice Evropské unie zakonem &.
214/2002 Sb., kde kromé financni hodnoty a stafi hraje
roli také vlastnictvi predmétu u novéjSich umeéleckych dél
(napfiklad vyvoz dila jeho autorem neni omezen, ale vyvoz

dila zijiciho autora jinym vlastnikem jiz zdkonu podléha).

"Véclav Wagner, Umélecké dilo minulosti a jeho ochrana, Praha 2005, s. 98.

V roce 2001 pristoupila Ceska republika zakonem &.
101/2001 Sb. k mezinarodni dohodé o vzajemné spolu-
praci pfi navraceni nezakonné vyvezenych statkd. Diky
tomu se dafi repatriovat odcizena dila, ktera se pravidelné
objevuji v zahrani€nich aukcich renomovanych aukénich
sini, na internetovych aukcich (napfiklad portal e-Bay),
v bazarech a dalSich.

Nyni platna legislativa cti historickou kontinuitu
v ochrané kulturniho dédictvi, chrani kulturni dédictvi pred
nekontrolovanym vyvozem a prispiva také k o¢isténi trhu
starozitnostmi od kradenych pamatek. V této souvislosti
v8ak musime zminit posledni Upravu Ob¢anského zako-
niku, ktery vstoupil v platnost od ledna roku 2014. Pravé
v situaci prodeje odcizenych pamatek dochazi k zasadni
zmeéné pristupu statu a dfive nezpochybnitelna viastnicka
prava okradeného nyni po uplynuti mimoradné kratké Ihity
tfi let zcela zanikaji, pficemz samotna kradez jesté nebyva
promi¢ena. (Pfikladnym paradoxem je, ze praveé zahajena
vystava ,Vira odcizena a navracend“ v Muzeu policie CR
predstavuje verejnosti umeélecka dila sakralniho charak-
teru, jejichz cesta po kradezi zpét k plvodnimu vlastni-
kovi trvala v priméru 10-15 let.) Doufejme, Ze Iépe bude
plvodniho vlastnika ctit eticky kodex obchodnikl i sbé-
rateld. Umélecké dilo totiz prodava kromé umélecké hod-
noty i znalost historického kontextu a minulych vlastnikd.
Zatim vSak ani renomované aukéni siné nelakaji kupce na
odcizené pamatky a tuto &ast jejich historie zpravidla za-
micuji. Spole¢nost se vSak vyviji a pfizplsobuje a impulz
vyslany Ob&anskym zakonikem nepochybné dojde ode-
zvy. Pamatky budou patfit tomu, kdo je bude drzet, re-
spektive kdo si je vydrzi. Jedinym korektivem pro zu¢ast-
néné zlstane snad svédomi.

Novy obcCansky zakonik
a obchod s uménim

FrantiSek Vyskocil

Novy obcCansky zakonik &. 89/2012 Sb. (dale také jen
-NOZ"), ktery je v u€innosti od 1. ledna 2014, pfinesl fadu
zmén do obcéanskopravnich vztaht a — at' se nam to libi &i
ne — i do naseho kazdodenniho zivota. Ne vzdy se jedna
0 zmény na prvni pohled zfetelné a zcela jasné. Smyslem
tohoto pfispévku je poukazat na nékteré z nich, které se
piimo &i nepfimo dotykaji oblasti obchodnich vztah, je-
jichz pfedmétem jsou umélecka dila, pfedevsim pak dila
vytvarna ¢i fotograficka.

Tyto zmény se povétsinou tykaji vSeobecnych ustano-
veni absolutnich majetkovych prav a vSeobecnych usta-
noveni v oblasti relativnich zavazk(. Pro obchodni vztahy
neznamenaji zadnou revoluci, nicméné je vice nez ne-
zbytné na né ddrazné upozornit, a to predevsim z toho
dlvodu, Ze s sebou vétsinou prinaseji neGekana a nékdy
i skryta uskali.
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V prvé fadeé je zcela zadsadni upozornit na skute¢nost, ze
byla sjednocena duplicita minulé soukromopravni Upravy
(obcansky a obchodni zakonik). NOZ nové upravuje vztahy
nejen vSech ,neobchodnikd*, ale i vztahy mezi obchodniky
¢i podnikateli navzajem. Uginnosti NOZ prestal totiz pla-
tit i zakon ¢. 513/1991 Sb., obchodni zakonik a NOZ tak
prevzal Upravu vztah( véech soukromopravnich subjektd,
tedy i Upravu vztah( mezi obchodnimi spole¢nostmi, Ziv-
nostniky a spotrebiteli.

V celkovém pojeti Upravy zavazk( se vyrazné promita
Ustfedni zasada NOZ, jiz je zasada autonomie vile a za-
sada dispozitivni. Tyto zasady se projevuji zejména tim,
Ze strany se mohou rozhodnout pro odchylné vymezeni
prav a povinnosti. Pro smlouvy obecné plati zasada bez-
formalnosti, coz vyplyva jiz z obecné ¢asti NOZ vénované
pravnimu jednani, kde kazdy ma pravo si zvolit libovolnou



formu, pokud zakon neuréi jinak. NOZ dale pfinasi zesile-
nou ochranu spottebitele €i slabsi smluvni strany.

Skoda zptisobena informaci nebo radou - § 2950

NOZ noveé stanovi, ze kdo se verejné nebo ve styku s ji-
nou osobou pfihlasi k odbornému vykonu jako pfislusnik
urcitého povolani nebo stavu, dava tim najevo, Ze je scho-
pen jednat se znalosti a profesionalni peclivosti, ktera je
s takovym povolanim nebo stavem spojena. Z vySe uve-
deného nové vyplyva i nalezitd odpovédnost ve vztahu
k pfipadné $kodé zplsobené informaci nebo radou, jez
je definovana pravé ve vztahu k vySe uvedenému. Tedy
kdo se hlasi jako pfislusnik ur¢itého stavu nebo povolani
k odbornému vykonu nebo jinak vystupuje jako odbornik,
nahradi $kodu, zpUsobi-li ji netplnou nebo nespravnou in-
formaci nebo skodlivou radou danou za odménu v zalezi-
tosti svého védéni nebo dovednosti. NOZ vychazi z pred-
pokladu, Ze jestlize navenek nékdo vystupuje jako odbor-
nik v urcité oblasti — kurator, znalec, restaurator, starozit-
nik, galerista, historik uméni, apod. — nese zvySenou miru
odpovédnosti za své jednani. K této odpovédnosti patfi
i odpoveédnost za informace a rady, které v ramci své od-
bornosti poskytuje ostatnim. Pokud je takova rada Ci infor-
mace poskytnuta za Uplatu a odbornik tak zpUsobi $kodu,
je poSkozeny opravnén pozadovat nahradu. Jestlize tedy
galerista poskytne za provizi radu &i konzultaci, jak usku-
te¢nit prodej obrazu v zahranici, ale neupozorni zajemce
na omezeni pfi vyvozu a obraz je zadrzen, i kurator za
uplatu pripravuje vystavu, ale doporuci nevhodné stinéni
a slunecni svit poskodi vystavena dila, musi nahradit ves-
kerou Skodu, ktera nevhodnou &i neuplnou radou vznikla.

V ostatnich pfipadech (tj. nejedna-li se o odbornou
radu za Uplatu) vznika povinnost uhradit Skodu zpUsobe-
nou nespravnou informaci pouze tehdy, byla-li poskytnuta
s Umyslem $kodny nasledek pfivodit. Na $kodu zplsobe-
nou informaci nebo radou se nasledné vztahuji vSechna
obecna ustanoveni upravuijici povinnost k nahradé Skody
jako takové.

Nabyti vlastnictvi od nevlastnika - § 1109

Z pohledu ochrany dobré viry je nutné upozornit na dalsi
institut pod oznacenim ,nabyti vlastnického prava od ne-
vlastnika“, ktery v zasadé upfednostriuje ochranu dobré viry
nad pravem vlastnickym. Uprava pred u&innosti NOZ byla
postavena na rozdilném pfistupu ob¢anského a obchod-
niho zakoniku. Ob&ansky zakonik stanovil zcela jasné za-
sadu, Ze nikdo nemdiZe na druhého prevést vice prav, nez
ma sam, zatimco obchodni zakonik v nékterych pfipadech
(napf. koupé movitych véci) umoznoval nabyti viastnictvi
i od nevlastnika. Proto se zhusta v nepodnikatelskych vzta-
zich stavalo, ze byl umélecky predmeét, ziskany z nepocti-
vého zdroje (kradezi, podvodem, etc.), nékolikrat preveden
na rizné vlastniky, aZ skondil u osoby, ktera o jeho ,,temné*“
minulosti neméla nejmensi potuchy. Sice se jednalo o oprav-
néného nabyvatele, ale celé retézeni prevodd bylo zbou-
rano ,,domino efektem* — jestlize se plvodni majitel dozvé-
dél, kdo na konci fady umélecky pfedmét drzi, mohl se do-
mahat jeho vydani a domnéle opravnény vlastnik mu musel
tento predmét vratit. NOZ tuto dvojkolejnost odstranil a na-

pristé se tedy jiz nerozliSuje, zda k obchodu dochazi mezi
obchodniky &i mezi ,,neobchodniky”. Stavajici uprava pre-
bira v zasadé pravidlo plvodné upravené obchodnim za-
konikem pro véci movité, které se nezapisuji do verejného
rejstfiku (zde plati zasada, Ze je-li véc zapsana ve verejném
rejstfiku, mohu vlastnika ovéfit). Tim dochazi k posileni prin-
cipu ochrany dobré viry pred ochranou vlastnického prava.
NOZ v tomto ohledu stanovi, ze vlastnikem movité véci
se stane ten, kdo ziskal véc, ktera neni zapsana ve verfej-
ném seznamu (coz presné dopada na umeélecké predmeéty,
které nejsou napf. narodni kulturni pamatkou), a byl vzhle-
dem ke v8em okolnostem v dobré vife v opravnéni druhé
strany vlastnické pravo prevést na zakladé fadného titulu,
pokud k nabyti doSlo napf. ve verejné drazbé, od podnika-
tele pfi jeho podnikatelské €innosti v ramci bézného obchod-
niho styku, ¢i za Uplatu od nékoho, komu vlastnik véc svéfil
(iedna se typicky o komisni prodej €i o zprostfedkovani pro-
deje tfeti osobou za Uplatu). Tedy vydrazitel ziska obraz ve
verejné drazbé priklepem, a i kdyby se pozdéji prokazalo,
ze byl obraz ziskan kradezi (o ¢emz nemohl vydrazitel nic
védét), stava se i tak obraz jeho viastnictvim.

Jind je ale situace, kdy zajemce koupi umélecky pred-
mét (slovy NOZ ,,pouzitou movitou véc“) napfiklad ve sta-
rozitnictvi €i v zastavarné. Zde zékon predpoklada, ze je
s takovou koupi spojeno riziko, které si opatrny zakaznik
musi uvédomovat. Jestlize v popsaném piipadé plvodni
vlastnik prokaze, ze véc ztratil, nebo ze mu véc byla neo-
pravnéné zcizena, a od ztraty nebo zcizeni této véci neu-
plynuly vice nez 3 roky, bude novy nabyvatel muset tuto
véc plvodnimu vlastniku vydat bez ohledu na to, zda pfi
ziskani takové véci byl v dobré vite.

Ochrana domnélého vlastnického prava — § 1043

NOZ poskytuje ochranu podobnou ochrané vlastnického
prava i pro pfipady poctivé a opravnéné drzby. Tedy na
toho, kdo nabyl drzbu vlastnického prava poctivé a v dobré
vife, se podle zakona hledi jako na viastnika a zakon tako-
vou osobu chrani proti tomu, kdo mu véc zadrzuje €i ho ji-
nak bez pravniho diivodu rusi. Takovy drzitel sice neni vlast-
nikem, ale v tomto pfipadé je mu poskytovana ochrana,
jako by vlastnikem predmétné véci byl. Tedy jestlize kou-
pim v dobré vife obraz ve starozitnictvi nebo u galeristy,
jsem aZz do okamziku, kdy mé ptvodni vlastnik pfesvéddi
o tom, ze jsem koupil nekale ziskany obraz, poctivym dr-
zitelem obrazu a mohu s nim nakladat jako vlastnik. Napf.
poskytnout ho do¢asné nékomu jinému (vystavni vypujcka),
zrestaurovat ho, udélit souhlas s reprodukci (jestlize jsou jiz
prava k obrazu z pohledu autorského zakona ,,volna“), ob-
raz prodat, ba dokonce znicit. Jestlize se nasledné prokaze,
Ze obraz nalezel nékomu jinému, nemlze na mé plvodni
vlastnik vymahat nahradu jakékoli ujmy, ktera mu vznikla
tim, Ze jsem uméleckeé dilo poctivé (v dobré vite, zZe jsem je
fadné koupil) drzel. A po uplynuti tfi let, jak bylo uvedeno
vyse, se movita véc stava vlastnictvim opravnéného drzi-
tele, a to z titulu vydrzeni véci.

Bezuplatné nabyti vlastnického prava (obraz bych na-
priklad ziskal jako dar) se povazuje oproti nabyti drzby za
Uplatu za slabsi pravni divod. Zakon v tomto smyslu po-
skytuje jistou formu ochrany vlastnika i osobé, ktera ne-



splfiuje defini¢ni znaky drzby popsané vyse, avsak ma véc
v drzeni u sebe. Takovou osobou mUze byt nap¥. vypUj-
Citel. Pravo ochrany takové osobé nepfislusi, nicméné ta
jej svym jménem mizZe uplatnit.

Zména okolnosti - § 1765 a 1766

NOZ dale pfinasi novinku v podobé obecné vyhrady
zmeény okolnosti. Tzv. clausula rebus sic stantibus (,,pfed-
poklad, Ze véci zlstanou, jak jsou“) byla znama v omeze-
néjSim rozsahu i za plvodni zakonné Upravy, nicméné NOZ
tuto vyhradu zmény okolnosti aplikuje na vSechny smluvni
vztahy, nebot vychazi z pojeti, ze tato zasada je micky za-
komponovana v kazdé dohodé. Ustanoveni § 1764 NOZ
stanovi, ze zméni-li se po uzavieni smlouvy okolnosti do
té miry, Ze se pInéni podle smlouvy stane pro nékterou
tit dluh, s vyjimkou pfipadd stanovenych v § 1765 a 1766
NOZ. Tato ustanoveni mysli na to, Ze mohou nastat ta-
kové nepredvidané zmény okolnosti, které zvlast hrubé
narusi pomeér prav a povinnosti obou stran. Dojde-li tedy
ke zméné okolnosti v takové mife, Ze zména zalozi v pra-
vech a povinnostech stran zvlast hruby nepomér zne-
vyhodnénim jedné z nich, ma dotéend strana pravo do-
mahat se vlci druhé strané obnoveni jednani o smlouve,
prokaze-li, ze zménu nemohla rozumné predpokladat ani
ovlivnit a Ze skute€nost nastala az po uzavieni smlouvy.
Vzorové se bude jednat o pfipady, kdy galerista pfevezme
od zajemce o prodej obrazu dilo a sou¢asné se zavaze
za urCitych podminek obraz zrestaurovat. Nésledné ale
zZjisti — po hlubSi expertize — Ze restaurovani obrazu vyza-
duje vétsi péci, ktera mize byt vyrazné finanéné naroc-
i pfipad, kdy se znalec zavaze zpracovat znalecky posu-
dek, ale umélecké dilo je mezitim (aniz by to mohl zna-
lec ovlivnit) zapUdjceno na vystavu do zahraniéi a aby zna-
lec mohl splnit svij zavazek, musel by vynalozit nemalé
prostfedky na cestu ¢i ubytovani. Pokud se strany nedo-
hodnou v pfiméfené |h(té na novych podminkach, mize
soud rozhodnout o zruseni dotéeného zavazku, pfipadné
o jeho Upravé takovym zplsobem, aby doslo k obnoveni
rovnovahy prav a povinnosti.

Neumérné kraceni - § 1793

Novy institut neimérného zkraceni definuje NOZ jako pl-
néni jedné ze stran, které je v hrubém nepoméru k tomu,
co poskytla druha strana. V disledku toho mUze zkracena
strana pozadovat zru$eni smlouvy a navraceni véeho do pU-
vodniho stavu, ledaZze ji druha strana doplini, o€ byla zkra-
cena, se zretelem k cené obvyklé v dobé a misté uzavieni
smlouvy. Hruby nepomér miiZze a nemusi byt totoZny s jed-
nanim pfic¢icim se dobrym mravim, tedy takové jednani ne-
musi byti a priori absolutné neplatné. NOZ dot¢ené strané
k uplatnéni naroku dava omezenou Ihiitu jednoho roku od
uzavreni smlouvy. Ustanoveni se nevztahuje na situace, kdy
druha strana o tomto nepoméru v dobé uzavieni smlouvy
nevedéla nebo pokud se napfiklad jedna o obchody uza-
viené napfiiklad v ramci vefejné drazby. Institut se totiz ne-
pouzije na obchody uzavirané mezi podnikateli v ramci je-
jich podnikatelské €innosti. Podstatou tohoto ustanoveni je

vyvazenost zavazkového vztahu a spravedlivé usporadani
mezi odborniky a laiky. Zcela jednoznacné se jedna o in-
stitut, se kterym se v praxi obchodi s uméleckymi pred-
méty budeme setkavat velmi ¢asto. Divodem jeho zave-
deni bylo predevsim pravidlo pro dodrzovani spravedlivé
ceny a ochrany bézné (laické) verejnosti, ktera nedispo-
nuje patfiénymi znalostmi ve specifickych uméleckych obo-
rech. Obchodni i soudni praxe ¢asem ukaze, zda je uve-
dena pravni Uprava piinosna a pomdze omezit pfipady, kdy
jedna ze stran zneuziva neznalosti ceny. Jestlize budeme
opét hledat pouzitelny priklad, nemusime chodit daleko a Ize
jen pfipomenout praxi nepoctivych obchodnik( s uménim,
ktefi zamérné podhodnoti cenné umélecké dilo, které jim
pfinese do jejich prodejni galerie zmateny dédic, aby jej na-
sledné s mnohonasobnym ziskem mohli dale obchodovat.

Lichva - § 1796

Pfedchozi pravni Uprava institut lichvy neznala, nicméné
tzv. lichevni smlouvu judikatura oznacovala za absolutné
neplatnou, a to z déivodu rozporu s dobrymi mravy. Lichva
je dle NOZ vymezena jako smlouva, pfi jejimz uzavirani né-
kdo zneuzije tisné, nezkusenosti, rozumové slabosti, roz-
ruSeni nebo lehkomyslnosti druhé strany a da sobé& nebo
jinému slibit i poskytnout plnéni, jehoz majetkova hodnota
je k vzajemnému pinéni v hrubém nepoméru. Pouzitelny
ptiklad mlze byt velice podobny tomu, ktery byl jiz uve-
den u neumérného kraceni. Podstatny rozdil tkvi v tom,
Ze neumérného kraceni se musi dotéena osoba dovolat,
domahat se zruseni smlouvy €i uhrady toho, o€ byla zkra-
cena. V pfipadé lichvy se jedna o tak zavazné nemravné
jednani, ze zakon vyslovuje neplatnost takové smlouvy
bez dalsiho. Jestlize obchodnik s uménim zneuzije divé-
fivosti €i neznalosti zakaznika ,nepodnikatele“ a vykoupi
od néj vzacny obraz za smésnou cenu nebo si Uctuje pfi
zneuziti slabsi pozice druhé smluvni strany hrubé nepfi-
mérenou provizi, je na takovou smlouvu pohlizeno jako
na absolutné neplatnou, minéno, jako by nikdy nevznikla.

Svépomocny prodej — § 2428

V souvislosti s predanim umeéleckého predmétu napfi-
klad k prodeiji Ci k expertize je nutné upozornit na novou
Upravu NOZ tzv. svépomocného prodeje. Zakon uvadi, ze
jestlize si nevyzvedne ukladatel véc po skonéeni doby, po
kterou je skladovatel povinen véc skladovat, mdze sklado-
vatel urcit ukladateli pfimérenou Ih(tu k vyzvednuti véci.
Jestlize ho sou¢asné upozorni, Ze jinak véc proda, mize
skladovatel (v naSem pfipadé rozuméno napf. galerista)
véc po marném uplynuti Ih(ty prodat na ucet ukladatele
vhodnym zplsobem. Vytézek musi byt sice vydan ukla-
dateli bez zbyte¢ného odkladu, ale ponizeny o skladné
a ucelné vynalozené naklady spojené s prodejem. Zde
je dobré mit na paméti, ze jestlize zajemce svéfi galeris-
tovi uméleckeé dilo a po nerealizovaném obchodu (dilo se
napfiklad po dohodnutou dobu neproda nebo bylo neu-
spésné zarazeno do aukce) o né nejevi zdjem, mize ob-
chodnik po pfedchozim upozornéni dilo ,,vhodnym zpU-
sobem“ prodat. Skute¢nost, ze Ize vyraz ,,vhodnym zpU-
sobem® chapat znac¢né flexibilné, mize logicky vést ke
zkraceni nedbalého zajemce.



Falza mezi experty a technologiemi

Marcel FiSer — Igor Fogas

Po roce 1989 se i u nas postupné vytvofila tfida ,novych
bohatych®, coz se pak s nékolikaletym zpozdénim projevilo
také v nastartovani a postupném zrychlovani trhu s umé-
nim. Zejména v poslednich letech Ize pozorovat jeho ra-
zantni rGst v dosaZzenych cenach i objemech. Investice do
umeéni s sebou totiz nese nejen moznosti zhodnoceni, ale
i odpovidajici spoleCensky status. Naopak trh prakticky
opustila muzea uméni, ktera v poslednich letech musela
svou akvizi¢ni politiku omezit. Dlvodem jsou stéle vice se
rozevirajici ntizky mezi jejich finanénimi moznostmi, podva-
zanymi uspornymi opatfenimi, a cenovymi hladinami v né-
kterych segmentech trhu, zejména u klasické moderny;
na ¢astky nad milion K& uz muzea vétSinou nedosahnou
ani s podporou ministerstva kultury. Alternativni nastroje,
jako napfiklad podpora sponzori nebo muzejnich nadaci,
u nas zatim pfili§ nefunguiji.

Expanze trhu byla pfirozené doprovazena procesem,
ktery s ni nedilné souvisi: ristem poctu falz. Samoziejmé
ze nejde o problém specificky Cesky, naopak. Obdobna
situace, tj. koncentrace prostredk v rukou Gzké skupiny
lidi a potfeba jejich reinvestice se ve vétsi ¢i mensi mire
vyvinula v celém byvalém vychodnim bloku, nejvyhrocenéji
snad v Rusku, kde také problém falz nabyva daleko vétsi
Sife a zavaznosti. Mohli jsme se o tom koneckoncl pie-
svédCit i u nas v pfipadé znamé kauzy s vystavou Natalie
Goncarovové na Hluboké. A uSetfen samoziejmé neni ani
demokraticky Zapad, kde velké kauzy rovnéz ¢asto byvaji
spojeny s ruskou avantgardou. Loni byla v Némecku odha-
lena mezinarodni skupina s centrem ve Wiesbadenu, ktera
za poslednich deset let ,,obohatila“ trh &tyfmi sty faleSnymi
obrazy Kandinského, Gon&arovové, MaleviCe, Lentulova
a dalSich klasik( 20. stoleti, jez se opét pokousela legiti-
movat vystavou, tentokrat ve statnim muzeu v milionovém
uralském Permu. A v roce 2010 byla odhalena jina kauza,
vlbec nejvétsi v povalecném Némecku, v niz hlavni roli
hral falzifikator Wolfgang Beltracchi, ktery produkoval fa-
leSné Ernsty, Légery, van Dongeny a dal$i predstavitele
avantgardy prvni poloviny 20. stoleti. Do kauzy byl zaple-
ten i reditel Muzea uméni v Ahlenu Burhhard Leismann, od-
bornik na Augusta Mackeho, ktery obrazy — snad v dobré
vife — opatfoval kladnymi posudky. Tento pfiklad mj. do-
klada propracované strategie sou¢asnych padélateld, proti
kterym je nas fiktivni Samuel Kecif jen slabym odvarem:
Beltracchi vytvoril cely pribéh fiktivni sbirky prarodict své
zeny (Sammlung J&gers), pficemz pracoval i s inscenova-
nymi dobovymi snimky. Takto byla napfiklad vytvorena za-
Zloutla ¢ernobila fotografie zachycujici domnély Légerav
obraz v Galerii Flechtheim z roku 1928. Ostatni obrazy na
snimku vSak byly pouhé reprodukce a ddma v dobovém
Satu Beltracchiho manzelkou, ktera si zde zahrala svoji ba-
bi¢ku. Pravé v souvislosti s touto kauzou, v niz padly rela-
tivné nizkeé tresty, se ukazalo, ze ani v Némecku neni na-
pfiklad vyfeSeno stahovani prokazanych falz z trhu, a pro-
fesni organizace nasledné zacaly volat po Upravé zakon(.

Podobné bychom se i u nas méli snazit, abychom pfi-
chazeli s nastroji, které by usnadnily boj proti tomuto kri-
minalnimu jednani, jez v disledku poskozuje véechny, ne-
jen napalené majitele falz. V tomto pfispévku se zabyvame
dvéma z nich: jednak problematikou soudnich znalcd, re-
spektive jejich posudkd, jimiz je opatfena fada zcela evi-
dentnich falz, a sice zejména z pohledu pravni Upravy.
Druhym nastrojem, ktery s tim prvnim tésné souvisi, je
efektivnéjsi aplikace novych technologii, at uz se tykaji
vlastniho prdzkumu dél nebo nasledné evidence vysledki
formou elektronickych databazi.

Problematika soudnich znalcl je mimoradné slozita
a prekracuje ramec naseho oboru. Pomifime skute¢nost,
Ze fada obrazll se dnes prodava pouze s dobrozdanim his-
toriké umeéni, tedy nikoliv soudnich znalcl. Oproti soud-
nim posudkdm maiji jednu zjevnou vyhodu: zpravidla je
zpracovavaiji skute¢ni odbornici na daného autora &i ob-
dobi. Naopak nevyhodou pro toho, kdo se na né spolehne
v Casto statisicové &i dokonce milionové investici, bylo do-
nedavna to, Ze dotyény expert nebyl za sv(ij nazor nikterak
odpovédny v pravnim slova smyslu. Kdyz pak pozdéji vy-
stoupily skute€nosti, které ukazaly, ze se jedna o falzum,
nebylo mozné na pfislusném expertovi vymahat Skodu.
To vSe se vSak zménilo s novym ob¢anskym zakonikem,
jak o tom podrobnéji pojednava text Frantiska Vyskocila
v tomto &isle Bulletinu. Skodu Ize samoziejmé vymahat po
soudnich znalcich, kterym hrozi i vySkrtnuti ze seznamu
znalc a trestni postih, nebot jak pravi § 346 trestniho za-
kona, ,,kdo jako znalec poda nepravdivy, hrubé zkresleny
nebo nedplny znalecky posudek, bude potrestan odnétim
svobody az na dvé léta nebo zakazem Cinnosti“.

Pres vySe zminénou komplexnost celé problematiky,
kdy neexistuji jednoducha feseni, je zjevné, ze hned né-
kolik bé&Znych nesvard by $lo pfi dobré vili — zejména mi-
nisterstva a legislativell — jednoduse vymytit. Zaprvé uz
pfi letmém nahlédnuti do registru pfislusnych znalc( v na-
Sem oboru zarazi, ze prevladaji neznama jména a jen né-
kolik malo z nich jsou lidé, které bychom mohli povazovat
za uznavané specialisty v oboru. S tim souvisi i jiny pro-
blém: kazdy znalec ma samoziejmeé ze zédkona vymezené
odvétvi, pro néz je jmenovan a jemuz by mél do hloubky
rozumeét. Ale problematika moderniho uméni je z pod-
staty natolik Sirokd, Ze znalec-historik uméni muize rele-
vantné obsahnout pouze nékolik osobnosti, kde ma pre-
hled o dile v jeho absolutnim Uhrnu, tj. zhruba vi o v§em,
co kdy bylo dobové vystaveno, publikovano, zna speci-
fika stylu a malifovych zvyklosti, jako jsou typy platna, zp0-
soby ramovani a signovani, ma prehled o hlavnich sbéra-
telich a provenienci obecné, vi, jak je oznacena pozlista-
lost atd. atd. Je zjevné, Ze takovyto prehled mUze historik
umeéni ziskat pouze u umélce, kterym se soustavné a po
mnoho let zabyva na vystavach i v textech. Je proto lo-
gické, Zze v nasem oboru by oblast, k niz se znalec mize
vyjadfovat, méla byt vyrazné redukovana a pro kazdého



vyznamného malite (téch, jejichz dila byvaji padélana, je
nékolik desitek) by méli existovat jeden, dva soudni znalci.
(Zde mlze zaznit namitka, Ze soudy Casto potfebuji po-
sudky i k autorim, které by zadny expert ve svém portfo-
liu nemél; ale to je oSetfeno tim, ze si podle zakona mo-
hou pro svou potfebu jmenovat i znalce ad hoc z expertd,
ktefi nemaji statut soudniho znalce — pro nékteré oblasti
zivota zkratka soudni znalci neexistuji. V téchto pfipadech
by se tedy mohli obratit na nékoho, kdo se danym umél-
cem zabyva, nebo sahnout po soudnim znalci, ktery by
mél specializaci blizkou té pozadované. Dilezité by vSak
bylo to, Ze pokud by pro daného malife znalec existoval,
soudy by se musely obratit vyhradné na znalce s danou
specializaci.) DalSim problematickym bodem je, ze po-
sudky obecné nemivaji ani zakladni nalezitosti, ¢asto to
jsou povSechna slohova cvi¢eni simulujici stylovou ana-
lyzu. Vlbec se nevyjadfuji ke kliCovym zalezitostem, tj.
zda dilo bylo za umélcova zivota publikovano, k jeho pro-
venienci, k existenci studii, ¢asto ani k fyzickému stavu
dila a jeho materialu a technice; rovnéz fotodokumentace
byva povétsSinou zcela nedostate¢na. Jinymi slovy chybi
jim pfedevsim to, co vyzaduje néjakou hloubkovou resersi,
nakladani s prameny a erudici historika umeéni zbé&hlého
v praci s danym materialem.

Je tfebafici, Ze s podobnymi problémy se nesetkavame
pouze v naSem oboru. Vysoky pocet znalcd, jejich Gasta
nekompetentnost nebo narocny proces zpochybnéni evi-
dentné Spatného posudku - to jsou problémy, které jsou
podrobovany kritice i v jinych oblastech zivota, protoze
znalci existuji téméf na vse. Je to dano predevsim Spatnou
zakonnou upravou. U nas tuto problematiku donedavna
fedil Zakon o znalcich a tlumog¢nicich z roku 1967, ktery se
uz pred lety jevil jako zcela prezity. Prvni nelispésny pokus
o napravu probéhl nékdy po roce 2000, teprve pred néko-
lika lety v8ak jeho novelu prosadil ministr Pospisil; v plat-
nost vstoupila 1. ledna 2012. V anoncich, které se pfi jeji
pfipravé objevovaly v tisku, se hovofilo o takrka revoluc-
nich zmeénach - napfiklad o mnohem pfisnéjSim posuzo-
vani, zda je znalec kompetentni. Znalci by museli pod-
stoupit vstupni zkousku, kterou mély provadét uznavané
autority a instituce, napfiklad Akademie véd nebo univer-
zity. To se vSak nakonec do novely nedostalo a vlastné ani
jiné dulezité véci. Novela vyresila pouze nékteré zakladni
nedostatky pfedchoziho zakona, jez znepfijemnovaly zi-
vot soudlim, napfiklad obstrukce znalcd, ktefi posudky
odmitali psat nebo nedodrzovali terminy. Nedokonalosti
novely si byl védom i sam ministr a s jejim schvélenim sli-
bil zakon zcela novy. Navrh vSak ministerstvo predloZzilo
k pfipominkovému fizeni az v kvétnu 2013, podle legis-
lativniho planu by se do snémovny mél dostat v prosinci
2014. Teprve tento zakon by mél problematiku fesit kom-
plexné. Z navrhu vyplyva, Ze napfiklad zavadi povinné po-
jisténi proti Skodé zplsobené nekvalitnim posudkem, coz
by asi samo o sobé mohlo ¢ast ,spicich“ znalcl elimino-
vat a rozsahly rejstfik zestihlit. K tomu sméfuje i pozada-
vek odborné zplsobilosti, ktera je tu zpracovana mnohem
dUslednéji. Zatimco dnes se mUze znalcem stat prakticky
kdokoliv s vysokoskolskym vzdélanim tfeba i uméleckym
nebo pedagogickym, v navrhu je ur€eno, ze vedle magis-

terského vzdeélani se pozaduje i pétileta praxe v daném
oboru a pro urcita odvétvi a specializace i postgradualni
studium a vykonani zvlastnich zkousek. Tato zpfisnéni pra-
videl by mélo ministerstvo urCovat pro jednotlivé obory vy-
hlaskou. A mnohem dlslednéji jsou zde upraveny i sankce:
pokud se ukaze, Zze znalec pochybil, zakon zavadi proce-
duru ,ovéfeni znalosti“, jejimz vysledkem mize byt i za-
kaz ¢innosti. Ministerstvo by si také mohlo zfidit poradni
sbor pro znalecké otazky v daném oboru — problematika
umeéni je natolik specificka a komplexni, ze bychom pak
méli prostfednictvim UHS nebo Ustavu dé&jin uméni AV
CR urgité lobbovat za to, aby takovyto orgdn vznikl i pro
znalc(. Ov8em opakuji: pokud bude zakon schvaélen...
V kazdém pripadé plati, Ze problematiku soudnich znalc(
(a také falz) bychom méli trvale sledovat a v ramci nasich
moznosti aktivné ovliviiovat.

Uprava zakon( véak mize vyresit jen ¢ast problému, ze-
jména tu nejkfiklavéjsi, kde jde o naprosto zjevna selhani
systému i jednotlivcll. Zaroven vzdy plati, Ze znalec-his-
torik uméni je ve svém hodnoceni autenticity dila vzdy li-
mitovan svymi moznostmi a jeho posudek mize byt jen
zfidka stoprocentni, coz plati zejména pro ta nejpropraco-
vangjsi falza, jez samoziejmé napodobuiji dila nejdrazsich
autord. Mnohem vétsi relevanci tedy ma, pokud je posu-
dek doprovazen technologickou analyzou, provadénou
specializovanymi restauratorskymi pracovisti. U&innost
exaktnich metod se navic v poslednich letech prudce zvy-
Sila diky vyvoji pfistrojové techniky pro identifikaci ma-
teriall a jejich stari. Nové moznosti naro¢né identifikace
proteinovych poijiv pfinasi napfiklad hmotnostni spektro-
metrie MALDI-TOF, stale Castéji se uplatriuje mobilni ne-
invazivni méreni spektrometry s vldknovou optikou, po-
stupné se rozsifuje rozsah pfirodovédeckych databazi 1a-
tek, ktery zvySuje moznosti difrakCnich metod pfi identi-
fikaci neznamych slozek v&etné téch, jez v daném mate-
ridlu nikdo neocekava. Jinymi slovy, nastroje k boji proti
falzdm a falzifikatordim tu jsou, jejich pilnému vyuZiti v8ak
brani zejména to, ze analyzy jsou naro¢né na Cas i finance.
Proto k nim nelze vzdy pfistoupit, a to zejména v téch pfi-
padech, kdy jde o méné hodnotna dila, a zkratka se ne-
vyplati. Nicméné pokud se hodnota dél pohybuje ve sta-
tisicovych &i dokonce milionovych fadech, technologicka
analyza by méla byt standardni soucasti posudku. Vedle
finan¢ni naro¢nosti vsak jejich pinému vyuziti brani i pro-
blémy systémového razu.

NejucinnéjSim prostfedkem pro ureni pravosti je kom-
paracni metoda, zalozena na porovnani pfiznaénych vlast-
nosti zkoumaného objektu s viastnostmi objektu bezpecné
uréeného jako original. Jeji efektivita je zalozena prede-
v8im na vyuziti informacnich technologii, které umozniuji
uchovavat, tfidit, porovnavat a zejména sdilet velké mnoz-
stvi informaci. Hlavnim problémem pro obecné;jsi aplikaci
této metody u nés je absence centralni databaze. Ta by
méla obsahovat zdrojova analyticka data a fotodokumen-
taci a umoznila by automatické vyhledavani podobnosti
obrazovych, textovych i numerickych. U nas se o jejim zfi-
zeni jiz dlouho v odbornych kruzich hovoti, jeji realizace
vSak narazi na neochotu jednotlivych pracovist sdilet své



vysledky. V podstaté u nas existuji tfi takovato pracovisté
s pfislusnym personalnim a laboratornim zazemim: ALMA,
ziizena Akademii vytvarnych uméni v Praze a Ustavem an-
organické chemie AV CR, déle Ustav chemické techno-
logie restaurovani paméatek na VSCHT v Praze a kone¢né
restauratorské pracovisté Narodni galerie. VSechna (re-
spektive instituce, pfi nichz jsou zfizeny) také maji statut
»znaleckych ustavd*.

Optimalnim systémovym feSenim by bylo, kdyby tu exis-
tovalo pracovisté, které by vedle této centralni databaze
restauratorskych a materidlovych prizkumt (a to jak ori-
ginald, tak i falz) spravovalo i databazi prokazanych falz.
Jde vSak o natolik zasadni rozhodnuti, ze pro jeho vznik
by bylo nutné, aby impulz vy$el od organ( statu, tedy nej-
spis$ od ministerstva vnitra. Nebot jsou to pfedevsim policie
a soudy, kdo by mél mit nejvétsi zajem na existenci rele-
vantnich posudk( v nejvy$si mozné kvalité. (Bohuzel, za-
tim se spiSe zda, ze pro policii je problematika falz v ramci
celého spektra kriminalnich aktivit né¢im zcela okrajovym.)
A zde se nabizi dvé moznosti: bud’ aby jedna ze stavaji-
cich laboratofi ziskala takovyto statut a prostfedky na zfi-
zeni databaze, nebo — coz se asi jevi systémové priichod-

néjsi — aby vzniklo jesté néjaké dalsi zastreSujici praco-
visté treba pravé pri Policii CR, které by tfeba ani nemu-
selo disponovat vlastnimi laboratofemi, pouze by mélo
onu propojujici, zastresujici funkci. Je tfeba zdlraznit, Ze
zakladem by musel byt dobrovolny vstup vSech relevant-
nich hracd do systému na zakladé véeobecné vyhodnosti
sdileni ziskanych informaci. Centralni pracovisté by vSak
mohlo garantovat vysoky stupen zabezpeceni dat, aby ne-
mohlo dojit k jejich zneuziti, a zaroven sjednoceni meto-
dologie, jez by umoznovalo data sdilet. Pravé to jsou to-
tiz dva klicové dlvody, a mozna i zaminky, které v sou-
Casnosti zfizeni databaze brani.

Jak z textu vyplyva, obé systémova feSeni jsou béhem
na dlouhou trat, uz jen proto, ze prekracuji ramec naseho
oboru. Boj proti falzllm méa samoziejmé rovinu ryze prak-
tickou, kdy je tfeba za vyuziti vSech stavajicich legislativ-
nich a technologickych prostfedk{ rozkryvat konkrétni pfi-
pady, odhalovat jak padélatele, tak i nekvalitni posudky
aznalce. Vedle toho bychom v8ak méli sledovat i tyto dlou-
hodobéjsi a komplexni otazky, jejiz feSeni mlze byt Ca-
sové naro¢né a velmi pracné, nicméné ve vysledku mize
skokové proménit kvalitu celého prostredi.

Falza a auk¢ni trh v CR

Robert Meckovsky

Umeélecké aukce jsou jiz vice nez dvacet let etablovanou
soucasti domaciho trhu s vytvarnym uménim a starozit-
nostmi. Jen v uplynulém roce proSlo domacimi aukcemi
kolem dvou desitek tisic dél, z nichz se prodala pfiblizné
polovina v celkové hodnoté 946 miliond korun. Z tohoto
poctu bylo za 157 dél zaplaceno vice nez milion korun.
Ve svétle téchto Cisel je zfejmé, ze se jedna o znacny trzni
segment, kde miizeme sledovat vétsinu specifik obchodu
s uménim, vcetné jeho nesvard.

Podobné jako ostatni obchodnici s uménim, i aukéni
siné jsou konfrontovany nabidkou vytvarnych dél a sta-
rozitnosti s pochybnou autenticitou. V nékterych pfipa-
dech jsou pokusy rafinované zinscenovany a zameést-
nanci téchto podnikd ¢eli najatym seniorlim pfinasejicim
,staré dédictvi“ s doprovodem peclivé nau¢eného pfi-
bé&hu o jeho plvodu v rodinném davnovéku. | kdyZz od
obdobi zivelnych devadesatych let podobnych nabidek
znacné ubylo, neni vyjimkou setkat se s podobnymi po-
kusy i v sou€asnosti. Obecné Ize tvrdit, Zze v pfipadé na-
bidek aukénim sinim je pokusl o cileny podvod o néco
méné nez ve zbytku uméleckého trhu, kde stac¢i oklamat
Casto jen jednoho obchodnika, zatimco ve vySe zmiro-
vanych pfipadech je to nezfidka cely tym internich od-
bornik(l a konzultant(. Obchodni transakce a nabizené
zbozi je na aukcich pod znaénym dohledem sbératelské
i odborné verejnosti. Pfed samotnou drazbou vychazi tis-
tény katalog pfistupny i na internetovych strankach a za-
znamy o jednotlivych polozkach jsou archivovany speci-
alnimi databazemi, kde Ize mnohdy dohledat i pfedchozi
prodejni historii dila.
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Nejcennéjsi soucasti image aukéniho domu je jeho di-
véryhodnost. Péce o toto kifehké bohatstvi nuti jeho maji-
tele Casto az k Uzkostné opatrnosti pravé ve véci pfipad-
nych falz ve vlastni nabidce. Pokud se stane, Ze je v aukci
néjaky neautenticky pfedmét zakoupen, nemiva vétsinou
jeho novy majitel, po pfislusném prokazani tohoto stavu,
s rychlym navracenim bez pfilisSné publicity problém.

Pres vSe uvedené se i v souCasnosti falza na aukénim
trhu obc&as objevuiji. Zvlasté problematicka je tato situace
v pfipadé, kdy jsou navzdory své neautenti¢nosti opatfena
odbornym posudkem a jejich vraceni oklamanym kupcem
mize byt znacné komplikované. Tyto pfipady odkazuiji
k ponékud neutésené problematice soudniho znalectvi ve
vytvarném uméni, zminované téz v pfedchozich textech.

Specifickou manipulaci s fakty o prodeji uméleckého
dila, kterou umoznuje aukcni trh, je uvadéni prodeje pred-
métu za vysokou vyvolavaci cenu v pfipadé, ze jde o trans-
akci, jez se vibec neuskutecnila. Diky databazim aukénich
prodejll jsou pak pipadni budouci kupci uvadéni v omyl, Ze
kdysi dilo nékdo takto ocenil a za proklamovanou &astku
koupil. Jde o jednani, kterému nemohou €asto predejit ani
samotné aukéni domy. Dilo mlize byt v drazbé pfisouzeno
néjakému zajemci drazicimu po dohodé s majitelem, ktery
ovSem predmét po delSi dobé nezaplati...

Na zavér Ize konstatovat, Ze ndkup vytvarného uméni
na aukcich je statisticky méné rizikovou zalezitosti nez na
mimoaukénim trhu. Tento nedostatek vzruseni je zde pIné
kompenzovan samym principem aukce, kde zajemce do
posledni chvile nevi, zda se majitelem dila stane on, nebo
jeho soused v aukénim sale.



Recenze knihy Pavla Kaliny

Umeéni a mystika

Od Hildegardy z Bingen
k abstraktnimu expresionismu

(Praha, Academia 2013)
Miriam Kolarova

»Co0 je to vlastné mystika?“ pta se Pavel Kalina Usty Aloise
Haase v samém uvodu knihy. Pokud bychom vychazeli
z etymologie slova a zaroven pouzili scholastickou logiku,
mohli bychom za mystiku oznadit veSkerou lidskou zkuSe-
nost s bozstvim, ktera byva zahalena jakymsi zavojem ta-
jemstvi. Protoze tajemstvi je ze své vlastni podstaty skryto
a nedostupné, nemlzeme mystiku nikdy objektivné po-
psat, pochopit, poznat a ani ji vysvétlovat. Pokud bychom
vSak hloubégji pronikli do teologie, zjistime, Ze tajemstvi,
které kifestanska mystika reprezentuje, je presnym opakem
bézného tajemstvi, jehoz podminkou byva zminéna skry-
tost a nedostupnost. Je to tajemstvi, které chce byt zjevo-
vano a zvéstovano. Pavel Kalina se ve své knize snazi po-
dat kompaktni pohled na tento druh prevazné katolické
mystiky a jejiho vlivu na uméni.

Stiredovéka mystika a uméni

V prvni &asti se autor dotyka vlivu mystiky na uméni stre-
z Bingen (1098-1179), pfedstavena zde jako vzdélana zena
amniska, které byl od détstvi vlastni alegoricky obraz svéta.
Femininni prvky, jez pfinasi evropské mystické tradice, mU-
zeme hledat v zenském aspektu Boha (Scientia Dei).

K mystice 12. stoleti neodmyslitelné patfi Hildegardini
soucasnici Bernard z Clairvaux (1090-1153) a Rupert
z Deutzu (1075-1129), ktefi ve svych spisech nava-
zuji na mysticky proud pramenici od Origéna pres Bedu
Ctihodného. Bernard a Rupert pfinaseji pomoci vyklad
Pisné pisni do stfedovéké mystiky urcity prvek, ktery vy-
uziva lexikalni aplikace erotismd v &isté duchovnim vy-
znamu (slovni sex). Tento zpUsob vyjadfovani pretrva ce-
lou dobu dgjin mystiky a méni se pouze jeho forma a in-
tenzita. Zminénou aporii Kalina vysvétluje reflexi psychoa-
nalytika Jacquese Lacana, podle niz je touha po nedosa-
zitelném predmétu jednim z pilitG nasi psychiky. Pfi apli-
kovani psychoanalytickych zavérl 20. stoleti na stfedoveé-
kou mystiku bychom méli byt velmi obezretni, ale v tomto
pfipadé budeme tuto teorii spiSe podporovat, protoze by
tak mohla vysvétlit i muzskou touhu po mystickém spojeni
s Kristem. Nevésta v Pisni pisni je totiz identifikovana podle
zpUsobu judaistické alegorie s cirkvi a potazmo s Pannou
Marrii, jez cirkev reprezentuje. Tato alegorie se stala inspi-
raci pro mnoho mysti¢ek. Jisty handicap mystického za-
Zitku pfi snaze o ztotoznéni se s Zenichem Kristem u muzd
je pak vyresen identifikaci nevésty z Pisné pisni s dusi.

Bulletin UHS | 1. ¢islo | 2014 | 26. ro¢nik

Proto se v uméni pod vlivem mystiky setkavame s jakymisi
»Zenicho-nevéstami“ reprezentovanymi pravé Bernardem
z Clairvaux, Jindfichem Suskym, ikonografii Jana odpo-
Civajiciho na hrudi Pané a pozdéji také s Janem od Kf¥ize
apod. Je to snaha zrovnopravnit Cisté zensky narok na an-
tagonicky vztah s muZzem Kristem tak, aby nedochazelo
k tehdy kontroverzni projekci tabuizované homosexuality.

V ramci ¢eského stfedovékého umeéni nemohl Pavel
Kalina opomenout téma Pasionalu abatySe Kunhuty. Zde
je nutno podotknout, ze Kalinova zminka, Ze cilova skupina
Pasionalu mohli byt kromé mniSek svatojifského klastera
i pfidruzeni obroénici, je spekulaci. Podle prament pouze
vime, Ze v ramci klastera fungovala velka komunita knézi
a jahna, ale k tomu, komu byl rukopis ur¢en a kdo ho po-
uzival, nemame kromé samotného manuskriptu zadné in-
formace. Ikonografie rukopisu je celistva a jednoznacné za-
mérena na zenskou komunitu klastera a jeji predstavitelku,
kralovnu Kunhutu. Tento charakter navic zdlraznuje i pfi-
tomnost zpodobnéni Kunhutiny dcery v titulnim listu ruko-
pisu. Ikonografii rukopisu je nutno rovnéz vidét v kontextu
porynskych rukopist a rukopist z alsasko-8vabskeé aZ hel-
vétské oblasti klasterd, které byly zaloZzeny plvodné be-
kynémi a vétSinou spadaly pod dominikanské ,cura mo-
nialum®. V téch nalezneme podobna ikonograficka sché-
mata a jejich cilova skupina je vcelku odvoditelna z iko-
nografického kontextu a literarniho vybéru — Zenska ko-
munita. Srovnani Pasiondlu s Rothschildovym kantikem,
jez nam Pavel Kalina pfedklada, je tedy vice nez na misté
a skutecné Ize hledat podobnost mezi obéma objednava-
telkami rukopisu, které byly duchovné doprovazeny domi-
nikanskym knézem. To potvrzuje také ikonograficky cha-
rakter Rothschildova kantika a pfivadi tento rukopis stejné
jako Kunhutin Pasional do Zenského klastera. Muzskeé pu-
blikum, které pfedpoklada Pavel Kalina jako primarni cilo-
vou skupinu, sice vyloucit nemizeme, nemdlzeme jej ovéem
nijak historicky dolozit.

V dalSich kapitolach se Kalina zabyvé bolestnymi kruci-
fixy, pietami a jinymi devo&nimi zobrazenimi (Andachtsbilder)
a dotyka se uméni s apokalyptickou tématikou. Stredovéky
oddil knihy zakon&uje pojednanim o mystice svétla. Svétlo
jen malokdy nebylo povazovano za obecny duchovni pr-
vek a v rdmci kiestanstvi to plati dvakrat. Cirkevni otcové,
velci teologové krestanského Vychodu a Zapadu, mystikové
a mysticky, ti vSichni jej vétSinou vnimali jako zdroj bozské
inspirace, vnuknuti, komunikace s Bohem, projev BoZi bliz-



kosti a symbol vé€ného Zivota. Je proto logickeé, Zze zakonité
muselo byt jednim z namétd uméleckych predmétd, které
souvisely s mystikou a duchovnem obecné. M(ze se zdat,
Ze se v gotice setkavame se svétlem v omezenéjsi mife. To
je v8ak jen klam, a jak vystizné popisuje autor knihy, svétlo
hralo v gotickém uméni
(zvlasté v architekture)
vyznamnou roli, i kdyz
ne jedinou: ,Je tézké si
predstavit, Ze by invaze
svétla v sakralni architek-
tufe byla dana vylu¢né
praktickymi potfebami.
Na druhé strané je ab-
surdni tak slozity a mno-
hostranny fenomén, ja-
kym architektura (a ze-
jména stfedovéka sak-
ralni architektura) je, vy-
svétlovat jen jednim prin-
cipem. Architektura neni
monolog, je bytostné di-
alogicka. Proto za své-
telnym rezimem vel-
kych kostelll nehledejme
pouze svételnou metafy-
ziku, ale nesnazme se ani
tvéfit, Ze v nich svétlo se
vSemi svymi vyznamo-
vymi asociacemi nehraje
zadnou vyznamnéjsi roli“
(s. 110).

expresionismu

PAVEL KALINA

ACADEMIA

Chyrogrillius

V ramci mystiky
v dobé renesance se
Pavel Kalina zamysli nad
obrazy Sv. Jeronyma od
Giovanni Belliniho (jeden
z roku 1455 je v Barber
Institute v Birminghamu
a druhy z roku 1505
v National Gallery of
Art ve Washingtonu).
Na obou nachazime
kromé ustfedni postavy
Jeronyma také zvirata,
kterd vypadaji jako kra-
lici nebo zajici. Na ob-
raze v Birminghamu
se vyskytuje toto zvife
v pisku a na obraze
z Washingtonu jsou do-
konce dva - jeden hnédy a druhy bily. V ramci zpodobrio-
vani sv. Jeronyma se skute€né jedna o ikonografickou ano-
malii, ktera byva ¢asto vzpominana. Kalina nachazi feSeni
pomoci filologické hermeneutické metody. Za stéZejni iko-
nograficky vzor bere zalm 103 a ver$ 18b ,,Petra refugium
hericiis (skdla je Utoc€istém pro jezky) a porovnava jej s ci-

Od Hildegardy z Bingen
k abstraktnimu

taci stejného zalmu v komentafi k nému od sv. Augustina
(,Petra refugium hericiis et leporibus” — skala je utocistém
pro jezky a zajice). Augustin mél vychazet z hebrejského
terminu ,shaphan®, kteryzto ma znamenat ,,zajic, a ve své
citaci mél timto Jeronymdv preklad korigovat. Augustinovu
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a mystika

~korekturu“ pak miizeme podle Pavla Kaliny sledovat pravé
na Belliniho obraze z Washingtonu, kde jsou zobrazeni dva
zajici. Bellini mél tak zachytit JeronymUv omyl a Augustinovu
spravnost. Jeronymovych prekladd zalmd{ vSak existo-
valo vice verzi a Jeronym sam z jednoho svého prekladu
zalmu 103 vers 18b cituje (,Et, Petra refugium hericiis et



leporibus®) v jinych spisech (napfiklad Commentaria in
Isaiam — Patrologia Latina 24,49; Commentaria in Mattheum
PL 26,49; Epistola CXXX Ad Demetriadem de servanda
Virginitate PL 22,1114). Augustinus tedy jisté Jeronymuv
preklad nijak nekorigoval, spiSe vychazel z néjake jiné verze,
kterou citoval i sam Jeronym. Proto mizeme vyloucit, Ze na
Belliniho obraze je v podobé dvou barevné odli§nych zajicl
prezentovan Jeronym(v prekladatelsky omyl a Augustinova
korektura tohoto omylu.

Zajimavosti je rovnéz prirodovédecky fakt, Ze zajic ne-
Zije v palestinské oblasti a uz viibec ne ve skéle. To musel
Jeronym jako znalec Orientu védét. Jeronym totiz vycha-
zel z hebrejského prekladu ,shaphan”“ do fectiny — ,,chyro-
grillius“ a tento termin je vyrazem pro zvife, které je znamé
pod ndzvem hyrax syriacus (téz ,daman®). Toto zvife je
vzhledové podobné zajici, avsak Zije pouze v oblasti byvalé
fecké diaspory (tedy ne v Evropé) a objevuje se v Bibli Cas-
t&ji (napf. Lev 11,5; Dt 14,7; Prov 30,24-26). Jeronym pre-
klada vyraz pro toto zvifatko do latiny jako ,lepusculus® (za-
jicek). Zajimavé také je, Ze hyrax je znamy tim, Zze prebyva
ve skalach v Petfe (dnesni Jordansko). Citace ,,Petra refu-
gium leporibus® potom navozuje slovni hficku — ,Petra je
Ukrytem pro damany“. Ikonograficky a teologicky vyznam
damana pak mizeme hledat v Jeronymové Epistole CVI
Ad Sunniam et Fretelam (PL 22,860): damani Ziji ve spole-
Censtvi a jsou mali a slabi a potfebuji ochranu, kterou jim
poskytuje skala — Kristus a cirkev. Pokud budeme spojo-
vat zalm 103 s obrazy sv. Jeronyma od Giovanni Belliniho,
méli bychom v zajicich spiSe vidét damany a v ikonografic-
kém namétu hlubsi znalost prekladu Zalmd.

V nasledujicich kapitolach se Pavel Kalina zabyva vi-
zualni kulturou ovlivnénou mystikou v 16. stoleti (Durer,
Raffael, Michelangelo a El Greco) a opravnéné zdlraznuije,
ze tito umélci jsou svornikem mezi stredovékem a novoveé-
kem — absorbuiji jeSté stfedovéké duchovni naméty, avsak
prevadéji je do nové roviny, ktera bude velkou inspiraci pro
novy véek.

Transverberace sv. Terezie (probodeni srdce sv. Terezie
andélem)

Nedochovany Caravaggillv obraz ,Magdalénina extaze“
z roku 1606 ma byt podle Pavla Kaliny jednim z pfedstuprid
proslulého Berniniho sousosi v Santa Maria della Vittoria.
Tento obraz je bohuzel znamy jen z kopii, ale jeho celkovy
koncept predstavuje tzv. voluptas dolendi — radost z bo-
lesti. Socha sv. Terezie od Berniniho demonstruje tento
okamzik par excellence a doklada to jeji vyraz s pootevre-
nymi usty a polozavienyma oc¢ima. Zajimavym postfehem
autora knihy je dlouha ¢asova prodleva mezi smrti Terezie
a prvnim zobrazenim transverberace a také zpochybnéni
nazvu pro Berniniho sousoSi ,Extaze sv. Terezie“. Pavel
Kalina poukazuje na fakt, ze v Tereziiné latinském Zzivoto-
pisu od karmelitana Jana od JeZiSe a Marie se nesetka-
vame s tim, ze by Terezie méla zjeveni, ale spiSe intelektu-
alni vidéni Krista (s. 216). Kalina déle zdlraznuje, Ze misto
terminu ,,extaze” by bylo vhodnéjsi ,raptus” (nasilné vytr-
zeni do mimosmyslové sféry), jez Iépe vystihuje samotné
zafazeni vidéni andéla s Sipem v ruce do pasaze o stup-
nich modlitby samotnou sv. Terezii. Distancuje se dale od

chapani Berniniho sousosi jako ,halucinatorniho zjeveni*
a odmita oznaceni Jacquesa Lacana, ze je zde mozno vi-
dét sublimovanou erotiku az zobrazeni orgasmu: ,,Takové
chapani Berniniho patrné souvisi spiSe s pornografickymi
pohlednicemi prvnich dekad 20. stoleti... Citéni nasi doby
pak nepochybné velmi dobfe konvenuje marketingové do-
konaly nazev extaze pro oblibenou lehkou drogu® (s. 219).
Na zacatku knihy vSak Kalina Lacana cituje a akceptuje
ho v souvislosti s uzitim erotického lexika pfi popisovani
mystickych zaZzitk( svétic a svétcl. Proto nas mize zarazit
tento pomérné konzervativni postoj pfi vnimani sousosi sv.
Terezie. Pro¢ by Bernini nemohl také pouzit ,erotického le-
xika“ transformovaného do fe€i uméni?

Zavér

V ramci mystiky v 18.-19. stoleti se Pavel Kalina zasta-
vuje jesté u dila Wiliama Blakea, které je samo o sobé tak
izolované, ze je lepsi jej nikam nezarazovat. Vhodné je zde
rovnéz pfipomenuto, zZe Blakeovo dilo musime vzdy vnimat
kompaktné — jako basnické a grafické dohromady.

Z pochopitelného dlivodu je nejmensi prostor v knize vé-
novan vztahu umeéni a mystiky ve 20. stoleti. Ano, mame zde
Kandinského, MaleviCe, Kleea, Kupku, Mondriana a dalsi,
které autor zminuje, avsak jejich tvorba presahuje styl toho,
na co jsme si zvykli z pfedchozich dob — uméni jiz nepotre-
buje byt kanonické a paradoxné ohrani¢ené urcitym dru-
hem mystického zaZitku. Mystika jako takova nezmizela, jen
se upozadila — neni potreba ji medializovat pomoci uméni,
protoZe se zménil vzorek a velikost cilové skupiny. Umélci
se také jiz nemusi prosazovat pomoci zobrazovani duchov-
nich témat. Diskusi o vlivu mystiky na umeéni pak Kalina uza-
vira Markem Rothkem a jeho obrazy, nad kterymi lidé v ga-
leriich bézné medituiji.

Posledni zachvév uméni vytvofeného pod viivem mys-
tiky by vS8ak mohla spiSe reprezentovat nekanonizovana
mysti¢ka Katefina Emmerichova. Ve svych vizich navazuje
na Brigitou Svédskou a charakter jejich mystickych zkuse-
nosti je hluboce ovlivnén pozdné stredovekou spiritualitou.
Emmerichova tak obnovuje zboznost 15.-16. stoleti a pfi-
zplsobuije ji duchovni atmosfére 19. stoleti. Pavel Kalina
se u ni zastavuje v ramci tvorby Gabriela von Maxe. Von
Maxovo zobrazeni této mystiCky se podle néj stava premos-
ténim ze zobrazeni duchovniho stavu do zobrazeni stavu
psychologického (s. 263-265). K tomu by se dalo pouze do-
dat, ze moderni vzkFiSeni vizi této mysticky demonstroval
ve svém filmu , The Passion“ Mel Gibson. Film je tak exce-
lentni ukazkou, Ze mystika 16. a 19. stoleti mGze mit stéle
své publikum a je mozné ji prelozit i do dnesniho (multi)me-
dialniho jazyka.

Ackoli je kniha Pavla Kaliny Uméni a mystika pomérné
obsahla, oceriuji, ze si necini naroky na komplexni pojeti
tohoto mnohovrstevnatého predmétu. Vybér témat je tak
citlivy a vice nez vhodny. Kniha je zpracovana se skvélou
védeckou akribii a hlubokym vhledem do studované latky.
Poznamkovy aparat zahrnujici mezinarodni literaturu k té-
matu dokazuje, ze Kalina se timto tématem zabyva dlou-
hodobé a kniha neni zpracovana jen zb&zné a povrchné. Je
to kniha, ktera mlze inspirovat, a jisté ji Ize i pfes nékteré
zminéné vytky doporucit k Cetbé.



Je tfeba se tazat,
k ¢emu poznani
slouzi

Rozhovor
s Hanou Rousovou

Marcel FiSer

Existuji déjiny uméni akademicke, péstované na univerzi-
tach a v ustavech, ale vedle toho i ty muzealni, spojené
s jeho prezentaci. Pravé s touto nejvice viditelnou ¢asti na-
Seho oboru spojila svij profesni Zivot Hana Rousova, ktera
letos oslavila jen téZko uvéritelné sedmdesatiny. Ona sama
je ztélesnénim vseho, co se akademicnosti vzpira — a to ne-
jen svymi odbornymi aktivitami... Méla zasluhu na tom, Ze
se v osmdesatych letech stal z Galerie hlavniho mésta Prahy
ojedinély ostrov pozitivni deviace, vnasejici do normalizaéni
Sedi nové impulzy. Pro tuto instituci pfipravila své nejvy-
znamnéjsi projekty véetné toho posledniho, vénovaného
jejimu padesatiletému vyrocCi, kde divacky nepfilis zazivné
téma — déjiny instituce — dokdzala uchopit nejen s erudici,
ale také s vtipem a nadhledem a dat mu soucasnou tvar.
Jeji pfinos oboru ocenila v roce 2010 UHS cenou za celo-
Zivotni dilo; za vystavu a publikaci Konec avantgardy? zis-
kala v roce 2012 Cenu F. X. Saldy.

Motivace ke studiu dé&jin uméni byva rtizna a éasto se
odviji od toho, ze adept se chce vénovat bud uméni,
nebo naopak Cisté historii. Co k nému privedlo tebe?
Mam jedenactiletku, kterou v padesatych letech komu-
nisticky rezim z ideologickych dlivodd nahradil gymnazium.
Vysokou $kolu jsme si museli vybrat uz rok pred maturitou.
Bylo mi Sestnact. Chtéla jsem jit na Umprum a stat se médni
navrharkou. Méda mé bavila a bavi dodnes, jak ostatné vi
kazdy, kdo mé zna. Jenze mUj intelektualni tatinek s mym
rozhodnutim autoritativné nesouhlasil. Byla jsem vlastné
jesté dité, poslechla jsem ho a za€ala uvazovat o Cisté his-
torii. Kdyz jsem se ji ale za¢ala zabyvat bliz, nad zna¢né zu-
zeny ramec Skolni vyuky, byla jsem zdésena. Zdalo se mi,
ze dgjiny lidstva jsou v podstaté samé vrazdy. Protoze jsem
z uménimilovné rodiny — otec maloval, hral na violoncello
a harmonium, vyrdstala jsem mezi knihami, z nichz mnohé
se tykaly vytvarného umeéni, vystavami a koncerty klasické
i moderni hudby, kterou mélo od druhé poloviny padesatych
let na repertoaru Divadlo hudby - rozhodla jsem se pro dé-
jiny uméni. Netusila jsem, Ze ,,vrazdam®“ se stejné nevyhnu.
Vedle nékolika vystav a text(, v nichZ ses zabyvala sou-
¢asnym uménim, ses vénovala takirka vyhradné uméni
prvni poloviny 20. stoleti. To bylo tvé téma uz na skole?
Cim ses vlastné zabyvala ve své diplomové praci?
Déjiny umeéni jsem zacala studovat v roce 1961 a ab-
solvovala je 1966 diplomovou praci Max Haushofer a jeho
Skola. Pravé tehdy komunisticky rezim vratil akademické
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Hana Rousova na vernisazi vystavy Zdenék Dvorak — socharf
abstrakcionista, 2013

tituly, které v padesatych letech zrusil, a diky tomu mohla
byt vyhodnocena jako disertaéni, coz bylo podle novych
pravidel ve vyjime€nych pfipadech mozné. Zurocila jsem
v ni svij dlouhodoby zajem o 19. stoleti, konkrétné o ro-
mantismus stfedoevropského okruhu, a to nejen ve vytvar-
ném umeni, ale i v literature. Mezi spoluzaky jsem ho zpo-
Catku musela obhajovat, protoZe stéle jesté i na ném zi-
stavala pachut ze zneuziti 19. stoleti socialistickym realis-
mem. Néktefi z nich si pak ¢asem zacali ode mne pUjco-
vat knihy, které se mi na tato témata podafilo ziskat v anti-
kvariatech. Diky vstficnosti Olgy Mackové, jejiz zahrani¢ni
kontakty prevysovaly tehdejsi nivo, jsem znala i nové a pro
uvazovani o déjinach uméni 19. stoleti dodnes zasadni za-
hrani¢ni publikace, jako napf. Das irdische Paradies od
Wernera Hofmanna. NaSe knihovny nic takového nevlast-
nily a odjet tfeba do Vidné nebo Mnichova tehdy nepficha-
zelo v Uvahu. Za hranice se nesmélo.

Absolvent( déjin uméni bylo tehdy mnohem méné nez
dnes, ovSem stejné tak i prilezitosti k uplatnéni. Podafrilo
se ti po Skole najit misto v oboru?

Devatenactym stoletim jsem se chtéla zabyvat i po
skonc&eni Skoly, ale nebylo kde. Jedina pfilezitost se mi
naskytla v nové otevieném Muzeu Mikolase AlSe v leto-
hradku Hvézda. Asistovala jsem Miroslavu Mi€kovi pfi pfi-
pravé stalé expozice, katalogizovala AlSovy dopisy. Byly



sice zajimavé, ale Ze bych s nimi chtéla travit Zivot, se fict
neda. V lednu 1969 se mi narodil syn Lukas a na materské
dovolené, ktera tehdy byla jen pllro¢ni, jsem se rozhodla
do Hvézdy nevratit.

Ziskala jsem misto v Muzeu hlavniho mésta Prahy, které
se uvolnilo po emigraci kolegy Karla Otavského. Protoze
sbirky byly od zaloZzeni muzea vytvareny znacné tradiciona-
listicky, jako svoji prvni akvizici jsem navrhla plastiku Gea od
Olbrama Zoubka, ktera méla stat pfed Geofyzikalnim Usta-
vem na Spofilové. Bylo to v roce 1970 a kupodivu se ji jesté
podarilo do sbirek zakoupit. Odborné jsem se zaméfila na
grafické veduty z pocatku 19. stoleti, na nichz mé prede-
v§im zajimala multiplicita a potlaGeny vyznam autorstvi, pfi-
pravila vystavy Antonina Pucherny a stfeleckych teréd praz-
skych ostrostrelc(, diky nimz jsem se dostala blizko k tehdy
frekventované problematice insitniho uméni.

Nastup normalizace pak musel byt po kratkém ob-
dobi uvolnéni asi naprostym Sokem. Jak se projevoval
v bézné praxi?

Pro ilustraci pomér( ti mohu uvést jeden pfiklad za
vSechny. V roce 1973 jsem organizovala vystavu baroknich
plastik, které se v muzeu ocitly po prazské asanaci. K od-
bornému zpracovani jsem vyzvala Mojmira Horynu — byla to
jeho prvni velka prace. Vystava byla zalozena pfedevSsim na
sochach svétcll. Pod dojmem cenzurniho zasahu v jedné
Ceskeé instituci pfiSlo vedeni muzea s poZzadavkem, aby na
popiskach nebylo uvedeno ,,svaty”. Odmitla jsem to s tim,
ze za vystavu jako kurator pfebiram plnou odpovédnost.
MUj postoj byl s Ulevou akceptovan a svétci zUstali svétci.
Do takovych absurdit se nechtélo nikomu. P¥i té pfileZitosti
jsem si poprvé piné uvédomila dalsi rovinu zavazkd své ,,hu-
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manitni“ profese. Mimo jiné Ze to, co dostalo pravé za nor-
malizace pojmenovani ,,pfedposranost®, je jednou z nejsil-
néjsich opor totalitnich rezimd. Tento poznatek zasadnim
zplsobem ovlivnil moje chovani do roku 1989 a v jinych
kontextech pro mne zlstal direktivou dodnes.

MUj zdjem o pragensie se rychle vyCerpal a v poloviné

roku 1975 jsem presla do Galerie hlavniho mésta Prahy.
Stale jsem doufala, Zze se budu moci vénovat 19. stoleti.
Brzy na to, po narozeni druhého syna Krystofa, jsem vSak
odesla na matefskou dovolenou a vratila se az koncem se-
dmdesatych let.
Jsi vlastné jednou z nejvyraznéjsich tvari GHMP v celé
jeji historii. Ted' jsi dokonce méla moznost reflektovat
jeji déjiny a vlastné i sviij Zivot v ni. Kdyz jsi se takhle
s odstupem a jako pFimy uc¢astnik znovu zamyslela nad
jeji historii, dospéla jsi jesté k né¢emu, co jsi o ni pred-
tim nevédéla?

Bylo to zadani, které bych sama neiniciovala, ale zaroven
to byla vyzva. Zvazovala jsem, jakou koncepci mam zvolit.
Uz pfedem jsem zavrhla standardni postup, predstavujici
tzv. chef- d’ouevry sbirky. Obvykle je to velka nuda, pro-
toze ta nejkvalitn&jsi dila jsou notoricky znama. Nakonec,
inspirovana podnétem Magdy Jufikové bilancovat, jsem
svoji koncepci definovala nasledujici tezi: ,Galerie je zivy
organismus, ktery tvofi konkrétni lidé v konkrétnim Case.
Je zavisla na jejich odborné zplsobilosti, kreativité a ob-
Canskych postojich...” Bilance se samozifejmé v nékterych
fézich pfimo tykala mého zivota. V galerii jsem pracovala
jednadvacet let. Proto jsem po dlouhém vahani pro obdobi
navratu z matefské dovolené, které pro mne, a troufam si
fict, ze i pro galerii, mélo zasadni vyznam, zvolila ich-formu.

Pohled do vystavy Konec avantgardy? Od mnichovské dohody ke komunistickému prevratu, Méstska knihovna,

Galerie hlavniho mésta Prahy 2011



Abych se vyhnula nepfijemné sebefabulaci, ktera pro ni ob-
vykle byva pfiznacnd, snazila jsem se vypravét svij pfibéh
jen kratce a co nejvécnéji. Ostatné cely projekt byl posta-
ven na vypravéni, ne vSak osobnim, ale podlozeném no-
vym archivnim prizkumem. Ten mé prekvapil fadou uda-
losti, zejména v pfipadé nerealizovaného navrhu nové bu-
tek z této prace ale je, ze vypravét mladym lidem o obtiz-
nosti realizace toho, co je dnes povazovano za naprostou

likt nasich hloubkovych priizkum zlstaly rozsahlé archivy.
Jak se k tobé tva témata dostavala? Tieba to, které
vyustilo v prvni z tvych velkych vystavnich projektu,
0 némz se dnes uz vi asi nejméné: neoklasicismus?
Zacatkem osmdesatych let jsem z nedostatku materialu
v GHMP byla nucena na 19. stoleti rezignovat a zacala se
poprvé systematicky vénovat déjinam ¢eského moderniho
umeéni a také umeéni souc¢asnému. Nebylo to jednoduché,
protoze zadné zasadni publikace na tato témata neexisto-

Pohled do vystavy Zivot Galerie hlavniho mésta Prahy / 50, Dim U Zlatého prstenu, Galerie hlavniho mésta Prahy 2013-2014

banalitu, co Ize béhem par minut ,,vygooglovat®, nebo si
o tom precist v bezpoltu Eeskych a zahrani¢nich knih, je
obtizné a nékdy az nemozné. Utéchou mi je, Ze je to po-
znatek z podstaty pozitivni.

Lze vibec v kostce shrnout, o co jste zejména v osm-
desatych letech usilovali a co se vam podarilo?

Tehdy Slo o témér sisyfovsky zamér: profilovat galerii jako
standardni instituci tohoto typu ve svobodnych zemich, tedy
odborné koncipovat jeji program, v némz by prvoradou roli
hréla kvalita. Pro sbirky to mimo jiné znamenalo prdbézné
sledovat tvorbu vyznamnych zijicich, oficialné ale tabuizo-
vanych umélcU. Projekty zalozené na fenoménech a osob-
nostech déjin moderniho uméni, z ideologickych ddvod(
fadné neprozkoumanych, kombinovat se sou¢asnym umeé-
nim, aktudlnim v evropském kontextu.

Zejména od poloviny osmdesatych let, kdy se stal fedi-
telem Jaroslav Fatka, jehoz zasluhou se mohl odborny tym
posilit o Karla Srpa a Marii KlimeSovou, a také ve spolu-
praci s externisty, mezi nimiz je tfeba na prvnim misté jme-
novat Franti$ka Smejkala, se ndm program realizovat da-
filo. VU¢i ideologickym tlakiim zvenci jsme zvolili strategii
nepodléhat jim, ignorovat je. Vystavy jako napf. Devétsil,
Tvrdosijni, Cesky neoklasicismus dvacatych let, Ohniska
znovuzrozeni nebo Linie, barva, tvar vytvofily zakladni pred-
poklady déjepisu eského uméni 20. stoleti, jak jej zname
dnes. A nic na tom neméni skutecnost, Ze jejich vystupem
mohly byt jen tenké katalogy, zatimco doma nam jako re-
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valy. Pokud jde o sou€asné umeéni, pro mne zcela nove jsem
zadala navazovat kontakty s jeho ddlezitymi protagonisty.
Vystupy z nich jsem si dovolila dfiv nez ty z dé&jin. Napriklad
v roce 1983 se mi diky vedeni Galerie uméni v Karlovych
Varech podafrilo v letohradku v Ostrové nad Ohfi realizo-
vat vystavu Okno v tvorbé soucasnych ¢eskych umeélca.
V Praze to moZné nebylo. Ze stejnych ddvodi jsem tam
dva roky poté spolupracovala se Stanislavem Kolibalem
na jeho prvni velké retrospektivé. Obé vystavy mély velkou
navstévnost, z Prahy na né pfijeli tzv. vSichni. Cestovani za
umeénim patfilo tehdy k samoziejmostem.

Na historickych vystavach jsem nejdfive participovala ve

funkci komisare, kterou jsem ale nechapala jako pasivni slu-
zebny ukon. Tehdy jsem si mimo jiné za¢ala uvédomovat
past linearniho konceptu dé&jin uméni, preferujiciho inova-
tivni tendence. Ze moji prvni velkou historickou vystavou
v GHMP byl v roce 1985 pravé Cesky neoklasicismus dva-
catych let, bylo tedy zakonité. Jestlize je tento mdj projekt
dnes znamy nejméné, tehdy mél naopak nebyvaly ohlas,
ato zejména u mladych lidi. Studenti uméleckych Skol, na-
priklad ti, z nichz se o néco pozdéji rekrutovali ¢lenové sku-
piny Tvrdohlavi, se v oponentufe neoklasicismu vici avant-
gardé ptimo nasli.
Sledujes sva témata poté, co jsi je pro sebe jednou uza-
viela? Co tfeba téma éeskych Némc a jeho reflexe ve
stalé expozici NG nebo ve velkém projektu Miadi Ivi
v kleci?



~Svoje“ témata predevsim oteviram, a to co nejdUsled-
n&ji, protoze se vesmes o nich nic nevi. Obvykle se k nim
jako takovym ale nevracim, spi$ jsem zvédavd, jak a do
jaké miry se jich chopi jini, s jinym typem zajmu a jinou in-
venci. Sama sleduiji jejich konsekvence v novych souvislos-
tech. Dobre to Ize demonstrovat na vystavé Linie, barva,
tvar z roku 1988, jejimz smyslem bylo upozornit na procesy
abstrakce v Ceském umeéni tficatych let. V roce 1991 jsem
na ni navazala vystavou Arne Hoska v GHMP, v roce 1998
Aloise Bilka v Narodni galerii, v roce 2007 koncepci pro-
jektu o FrantiSku Foltynovi v Moravské galerii a loni mi vy-
$la monografie sochare Zdenka Dvoraka, ¢lena abstrakci-
onistické skupiny Kvart.

Pokud jde o vystavu Mezery v historii, ta méla prede-
v§im sociokulturni vyznam. Po mnoha desetiletich animo-
vala problematiku tvorby Némc( a také k nim se hlasicich
Zidd, Zijicich az do druhé svétové valky v Cechéch. Z me-
todologického hlediska to byl prvni projekt, ktery jsem po-
stavila na tymové spolupraci. Té véfim jako prostoru plodné
diskuse, schopné preklenout osobni limity. Vystava prekva-
pila nejen Cechy, ale diky reprizam i Rakusany a Némce,
pro fadu kunsthistorik( se jeji pfedstavitelé stali samozrej-
mou souéasti d&jin uméni v Cechach. Méla ale i zcela ab-
surdni disledky. Mam na mysili stalou expozici ve Veletrznim
paléci v dikci Milana Knizaka a Stanislava Kolibala, ktera
z nepochopitelnych dlivodU preziva dodnes. Umélci tohoto
okruhu byli zafazeni do oddilu nazvaného Zahrani¢ni uméni.
Proti tak bezprecedentné xenofobnimu signalu, navic vy-
silanému potencialné nejprestiznéjsi instituci, jsem nékoli-
krat verejné protestovala. | kdyz jsem ho pfirovnavala k hes-
IGm typu ,,Nic nez narod!“, marné. Pfiznavam, Ze jsem chvi-
lemi i litovala, Ze jsem vystavu vibec udélala. Bez ni by to-
tiz plvodci tohoto nebezpeéného nesmyslu o tvorbé ces-
kych Némct neméli ani tuseni.

Jestlize jsem fekla, ze s velkou zvédavosti ¢ekam na
konsekvence témat, ktera oteviely moje projekty, potom
jejich napInénim je rozsahly prizkum, ktery v navaznosti
na Mezery v historii provedli Anna a lvo Habéanovi. Z hle-

diska uméleckohistorické prace je jisté pfikladny. Osobné
se ale domnivam, ze organizovat jeho vystupy na zakladé
prislusnosti umélct ke skupinam, jak je tomu u Mladych Iv{
v kleci, je kontraproduktivni. O tviréim potencidlu umélcd
to nevypovida témér nic. Vim, ze Habanovi se tomuto té-
matu vénuji dal, a protoZze maji moji dlvéru, predpokla-
dam, ze pristé se zaméri predevsim na kvalitu tvorby, a to
nejen neznamych, ale ¢asem uz i monograficky zpracova-
nych umélcd, zatimco prdvodni, jisté rovnéz dilezité po-
znatky dostanou adekvatni misto naptiklad ve faktogra-
fickych pfehledech.

A na ¢em pracujes pravé ted?

V soucasné dobé se zabyvam vztahy mezi volnym a uzi-
tym uménim v letech 1918-1950. Zaujaly mé uz pred lety
v souvislosti s mymi prlizkumy i koncepcemi. Mohla jsem
se jim vSak vénovat jen obcas a dil¢im zpUsobem. Nejdfiv
to byla abstrakce na keramice kolem roku 1930, kterou jsem
nazvala ,dortovou“, posléze v ramci projektu Konec avant-
gardy? kostelecka keramika ve vazbé na estetiku osklivosti
malifské exprese Ctyficatych let, a také abstraktni morfo-
logie zavésnych textilii z povale&né doby, o niz by se dalo
fict, Ze anoncovala malifskou abstrakci konce padesatych
let. Tentokrat mi ale jde o mnohem SirSi spektrum vazeb.
Kdyz se ohlédnes, téch tvych velkych projekta viastné
neni mnoho a pfichazely vzdy s odstupem nékolika let.
Kazdy z nich vSak predstavoval prelomovou udalost
a zasadni referenéni bod...

Mym cilem nikdy nebylo mit nekone¢né dlouhou bibli-
ografii. Pfiznavam, Ze si ji dokonce ani pribézné nedélam
a zpétné ji uz davno neumim rekonstruovat. Od zacatku za
smysl své prace povazuii interpretaci déjin z aktualniho Uhlu
pohledu. Uméleckohistoricky priizkum fadim k nezbytnym
prvnim krokdm a domnivam se, ze predevsim je tfeba se ta-
zat, k éemu poznani slouzi. Povazuiji se za partnera uméni,
respektive umélcd, ne za jejich sluzebnika, jsem zvédava...
To jsou dlvody, proé jsem historikou uméni. Zadné jiné.
Umeéni, a nejen vytvarné, bych mélaradais Uplné jinou pro-
fesi, tfeba jako médni navrharka...

ANKETA BULLETINU UHS

,Jak si predstavujete své budouci uplatnéni

v oboru dé&jiny uméni?“

Vzhledem k relativné vysokému poctu uméleckohistorickych uci-
1ist existuje snad opravnéna obava o kvalitu a pfedevsim uplat-
néni jejich budoucich absolventi. Redakce Bulletinu UHS se
tedy rozhodla vyzvat vSechny studenty déjin uméni v Ceské re-
publice, aby se oteviené vyjadrili ke svym predstavam o svém
budoucim profesnim uplatnéni. Termin pro zasilani odpovédi
byl vzhledem k uzdvérce Bulletinu stanoven na 31. bfezna 2014.
Je vSak ponékud zarazejici, Ze jednoducha otazka, kterou by se
méli zabyvat asi vSichni studenti vysoké $koly, nevyvolala témér
Zddny zdjem. Moznd je polozZena pfilis Siroce, anebo odpovéd
na ni se zda byt vétsiné posluchacl samoziejma. Pritom pravé
vice ¢i méné jasna predstava o budoucnosti je kli¢ovym moto-
rem soucasného konani a snaZeni. Znamena tedy maly zdjem
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o problematiku budoucnosti profesniho uplatnéni absolvents dé-
jin uméni soucasné celkovy hlubsi nezajem o studovany obor?

Do redakce byla zasldna pouze jedina odpovéd, kterou nize
otiskujeme. Je formulovdna velmi precizné a ryze prakticky. Je
Skoda, Ze neprislo vice takto konkrétné formulovanych odpo-
védi, protoZe by mohly byt ¢astecnou reflexi ndplné jednotlivych
»Skol“ déjin uméni u nas. V zaslané odpovédi je kladen velky di-
raz na absenci prakticky orientovanych pfedméti béhem studia
na FF UK, coZ by se mohlo stat podnétem nejen pro ty, ktefi se-
stavuji tamni studijni pldn, ale pfirozené i pro dal$i uméleckohis-
toricka ucilisté v ¢eskych zemich. Zajimava je v zaslané odpo-
védi rovnéz poznamka o tom, Ze nalézt uplatnéni v oboru neni
lehké jiz ani v regiondlnich institucich. Myslim vsak, Ze pravé



tam jsou Sance stale mnohem vétsi nezZ v institucich v obou na-
Sich velkych méstech, v Praze a Brné. Nakonec tfetim vyraz-
néjsim tématem zaslané odpovédi je otdzka specializace ab-
solventt. Sama respondentka se pfitom nepovaZuje za specia-
listku na urcité obdobi déjin uméni. Je to vlastné ponékud pre-
kvapivé, nebot by bylo mozné predpoklddat, Ze pravé speciali-
zace je jednim z ddleZitych ,,pozndvacich“ znameni pro zastupce
opacné strany, tedy potencialnich zaméstnavateld. A dale, ¢im
vyraznéji a ¢im dfive se student ¢i absolvent jasné profiluje v ur-
¢itém obdobi a tématu, tim je pro oborovy pracovni trh Citel-
néjsi a hmatatelnéjsi. Vzhledem k urcité uzavienosti oboru dé-

Odpovéd na anketu

Jako cerstvy absolvent magisterského programu déjin uméni
(na FF UK) musim pfiznat, ze mi moje materska instituce, na niz
jsem obor vystudovala, pfili§ mnoho cest a moznosti budouciho
uplatnéni neukazala ani nenaznacila. Kromeé zajimavych exkurzi
afady prednasek, na které budu vzpominat se znacnou nostalgi,
jsem se o praxi v institucich a oborech, kde by mohl vystudovany
historik uméni nalézt uplatnéni, nedozvédéla takrka nic, a proto
nezapiram, Ze i moje pfedstavy o profesnim uplatnéni jsou velmi
mlhavé. Chéapu, Ze svédomity student, ktery to s déjinami uméni
mysli vazné, by si tuto cestu mél najit zfejmé sam bez ohledu na
to, jaké moznosti mu v tomto ohledu nabidne jeho vlastni $kola.
Nicméné i presto se domnivam, Ze vice ,povinné praxe“ vnu-
cované ze strany vzdélavaci instituce by studentovi oboru roz-
hodné neuskodilo a ze alespon zakladni povédomi o praktic-
kych aspektech €innosti v oboru by mu mohlo byt v§tépovano
jiz od zacatku bakalarského studia, uz proto, Zze zdejSi univer-
zity kazdoroc¢né chrli nespocet absolventt dé&jin uméni v baka-
lafském i magisterském stupni, z nichz se pfirozené vSichni ne-
galeriich a muzeich. Mam vSak dojem, Ze cesta neni jednoducha
uz ani v pfipadé nalézani uplatnéni v institucich napfiklad regi-
onélniho charakteru. Cerstvé absolventy bez zkuenosti a zna-
losti agendy naseho oboru pfirozené nechtéji zaméstnat takrka
nikde. Bez urcitych zkusenosti a povédomi, jak to v téchto in-
stitucich funguije, a tedy bez potfebné praxe v nich, si jen tézko
nostech svého budouciho profesniho sméfovani. Proto zde roz-
vadeét, kde vSude a jak bych chtéla jako historik uméni praco-
vat, nema valného smyslu, pokud nebudu mit $anci se sezna-
mit s tim, Ze takova moznost tu vibec existuje.

| z tohoto dlivodu jsem tedy vlastné nikdy zadné konkrétni
idedly o svém budoucim uplatnéni v oboru neméla, a tudiz je ani
nemohla pozbyt. Snad jen ony naivni pfedstavy o tom, ze pokud
vas néco skute¢né bavi, nema smysl délat si téZkou hlavu s pro-
fesnim uplatnénim, mé asi nikdy zcela neopustily. Navic jste-li
studentem viceméné nevyhranénym, ktery rezignoval na speci-

ODBORNA SETKANI

jin uméni v éeskych zemich, ktera se ovsem s nardstajicim po-
Ctem absolventl pozvolna rozpousti, bude z hlediska vaznych
uchazell o praci v oboru jisté nutné péstovat domaci i zahra-
ni¢ni osobni kontakty. K tomu preci také slouzi odborné konfe-
rence, exkurze i setkani Cisté spolecenského razu. Slouzi k tomu
i Elenstvi v riznych oborovych organizacich, jako je napfiklad
UHS. Jsme radi, Ze kolegyné Johanidesova mysli praci v oboru
vazné, coz ukdzal jeji aktivni zajem o vypsanou anketu, protoze
pravé osobni zaujeti, angazma v nejriznéjSich oborovych otaz-
kdch i ochota ,jit s kGZi na trh* jsou klicovymi pfedpoklady pro
zdarné profesni uplatnéni. Hynek Léatal

alizaci v ramci urcitého déjinného obdobi, a bavi vas kolem do-
kola skoro v§echno od antiky po 20. stoleti, mate dojem, Ze o vas
v zadné instituci stat ani nemohou, protoze dnes se prahne spiSe
po odbornicich, a vy tak zakonité plsobite jako ¢lovék, ktery po-
fadné nevi, co chce a kam patfi. Ur€ita univerzalnost v tu chvili
pUsobi krajné podeziele. Mné samotné by v zacatcich asi ziejmée
postacovala alespofi moznost s uméleckohistorickym materia-
lem jakymkoliv zplisobem pracovat a moznost s nim byt v kaz-
dodennim kontaktu. Smutnou realitou je, Ze postupem ¢asu spi$
nez abych se timto problémem intenzivné zabyvala a snazila se
vice zapracovat na potfebnych znalostech a dovednostech, jez
by k tomu mél historik uméni mit, radéji jsem si ke stavajicim de-
jindm uméni pfibrala jesté dalsi humanitni obor, ktery se mi jevi
v kombinaci s nim snad najdu snaze uplatnéni v nékteré z ume-
leckohistorickych instituci. Rozhodné vsak vim, ze tim se ze mé
lepsi historik uméni nestane.

Proto doporuéuji véem studentdim déjin uméni, aby se sna-
zili intenzivné vyhledavat jakékoli moznosti praxe jiz v zagatcich
svého studia a rozhodné nespoléhali na to, Ze ziskanim baka-
lafského ¢i magisterského titulu v oboru déjin uméni, byt po
sebepilngjSim studiu, se jim lakavé profesni nabidky pohrnou.
Takovato predstava je naprosto mylna a to bez ohledu na to,
chcete-li pracovat jako kurator, spravce sbirek, lektor, pamat-
kar, vytvarny kritik i na jakékoli jiné pozici, jakou mdze v dnesni
dobé historik uméni vykonavat. Pfiznejme si také, Ze tyto posty
mUzZe dobte zastavat i lovék ze zcela jiného, byt tfeba spfizné-
ného oboru, ktery ale déjiny uméni oficialné nikdy nevystudo-
val. Ve vysledku vlastné stejné vzdy zalezi jen na nas samych,
na mife nasi odvahy a vdli pIné se vénovat tomu, co skute¢né
chceme do budoucna délat.

Na danou otazku jsem asi vibec neodpovédéla, nicméné
jsem tim chtéla poukdzat na to, Zze cesta k jejimu zodpovézeni
ma v fadé pfipadd, jako je i ten mUj, jesté nékolik predstuprid.
Tedy pokud si tu nechceme rovnou pohravat s pfedstavou, ze
vsSichni historici uméni pfirozené touzi byt hrdiny typu Indiana
Jonese nebo tfeba takovych Pamatkarl (Monuments Men), jez
jsme méli moznost nedavno vidét v kinech. | kdyz... i na tom
bude mozna trocha pravdy. Tereza Johanidesova

Josef Opitz a uméni na Chomutovsku a Kadansku

Ve dnech 17.-18. fijna lofiského roku se v Chomutové usku-
te€nila mezinarodni védecka konference Josef Opitz a uméni
na Chomutovsku a Kadarnsku. Symposium doprovodilo zaha-
jeni vystavy vénované osobnosti a dilu prazského rodaka, ktery
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se stal v prvni poloving 20. stoleti nejen nejvyznamnégjSim his-
torikem uméni severozapadnich Cech, ale jehoZ pohled na vy-
voj stfedovékého umeéni v nasich zemi dodnes predstavuje ne-
otfelou a zajimavou alternativu k pracim tehdejsich ¢esky mluvi-



cich historik(. Opitzové vpravdé zakladatelské osobnosti se sice
v poslednich letech kone€né dostalo zaslouzené pozornosti, ale
fada udalosti jeho Zivota nadale zlstavala zahalena tajemstvim.
V ramci vystavy a konference se podafilo poodkryt alespori né-
ktera z nich. Autorky pfedevsim vnesly svétlo do dosud nejasné
kapitoly Opitzova povaleéného osudu. Po odchodu z Cech totiz
navzdy zanechal vyzkumu stfedovékych pamatek a uchylil se do
vnitfniho svéta svych obraz(i a denikd. Stastnou shodou okol-
nosti se vétsina jeho pozUstalosti zachovala ve skanzenu v ba-
vorské vesni¢ce Finsterau, jeZ se stala na delsi ¢as jeho pova-
le€nym atocistém.

Prispévky konference Ize rozdélit na tfi zakladni okruhy témat:
prvni se tykal samotné Opitzovy osobnosti, druhy se soustfedil
na otazku, nakolik jeho koncepty dodnes rezonuji ve vykladech
dé&jin umeéni, treti pak v SirSim slova smyslu mapoval dnesni stav
poznani stfedovékého uméni v severozapadnich Cechach s dii-
razem zejména na preshrani¢ni vztahy do Némecka.

Opitzovy pobyty v severozapadnich Cechéch a jeho spo-
lupraci s ostatnimi némecky mluvicimi historiky z Kadané
a Chomutova popsali Eduard MikuSek a Petr Rak, zatimco Marek
Lukasz Krej¢i hledal paralely mezi pfistupem Opitzovym a dilem
jeho slezskych vrstevnikl Ericha Wieseho a Heinze Brauneho.
Opitzovo vale¢né angazma v Cele Narodniho muzea plasticky
priblizila Dana Stehlikova: Osobné vici ¢eskym koleglm vzdy
slusné vystupujici Opitz musel v této roli pasivné pfihlizet po-
kusu o likvidaci ¢eské kultury. Jakkoli se nemohl jako feditel in-
stituce postavit t&émto snaham v ucinny odpor, vladni germani-
zacni nafizeni zavadél jen velmi liknavé a do béhu muzea, ktery
nadale spodival na bedrech plvodnich ¢eskych zaméstnancd,
prakticky nezasahoval. Zda se vS8ak, Ze v paméti instituce byla
tato kapitola déjin po celou druhou polovinu 20. stoleti viceméné
tabuizovand. Opitzovo povale¢né vyhnanstvi na bavorsko-ceské
hranici ve vesni¢ce Finsterau rekonstruoval feditel mistniho skan-
zenu Martin Ortmeier s pomoci svédectvi mistnich obyvatel. Josef
Opitz v nich vystupuje jako nepochopeny podivin Zijici ve stinu
své aktivni zeny Elsy, ktera zde pUsobila jako ucitelka.

Na genezi i dnesni Zivotnost Opitzovych konceptl se soustre-
dily dva pfispévky. Ales Mudra poukazal na problémy, jimz mu-
sel Opitz Celit, kdyz se pokousel zaradit a zhodnotit pamatky nej-
starSi zachované vrstvy gotického fezbarstvi. Vzhledem k tomu,
ze o sochdach jako Madona z Bfezence nebo drobnd postava
sv. Petra z litomérické galerie mame informace stéle zcela mi-
nimalni, nezbyva nam ani dnes nic jiného nez stfizlivé zhodno-
ceni zakladnich faktl, o které se snazil uz Opitz. Spole¢ny pfi-
spévek Michaely Ottové a Jana Klipy si kladl otazky po dnesni
reflexi Opitzovych praci — jakkoli byla fada diléich zavérd preko-
nana, jeho dilo presto neztratilo svou cenu. | dnes se pohybujeme
v konturach, které v ramci feSeni problematiky gotického a re-
nesanéniho uméni jiz tehdy nacrtl. PFi€ina snad tkvi v nad¢aso-
vém osobnostnim rysu tohoto muze, ktery byl schopen pfipustit

Uméni pro toto misto

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem disponuje bo-
hatymi sbirkami uméni 20. stoleti. To nejlepsi z nich prezentuje
prostfednictvim stalé expozice. Sou¢asné uméni pak predsta-
vuje v ramci nékolika tématickych fad doCasnymi vystavami ve
foyer a v zavéru galerie. Dlouhodobé se zaméfuje také na insta-
lace vytvarené specialné pro jedine¢ny prostor zaklenuté ba-
rokni jizdarny, v niz instituce sidli od roku 1965. Zcela samo-
zfejmé tak vyplynula potfeba vytvofit platformu pro odborné se-
tkani na toto téma. Galerijni tym se rozhodl pfizvat do diskuse

si vlastni badatelské omyly a od zakladu revidovat vychozi pre-
misy na zakladé vnéjsi kritiky. Jestlize zde zaslouzi vyzdvihnout
alesporn jeden rys Opitzovy osobnosti, pak je to praveé tato bada-
telska pokora snoubici se v jeho dile s neoby¢ejnou pracovitosti.
rozapadnich Cech a piilehlych region(i. Radu novych poznatkd
o stfedovékém malifstvi v regionu predstavil ve svém prehle-
dovém prispévku Jan Royt, zatimco némecti hosté Friedrich
Staemmler a Glinter Lasch se soustredili na nevelkou skupinu
malovanych vrcholné gotickych oltafli zachovanych na severni
strané Krusnych hor, zejména pak na zlidovélé malby z kostela
v Briinlos. Komplikované problematice umélecké integrity so-
chare Ulricha Creutze se za nepfitomnosti spoluautora Jifiho Fajta
vénoval Markus Hoérsch. Otazka, nakolik je mozné spojit auto-
rovu zna¢ku s heterogennim uméleckym projevem, bude patrné
jesté dlouho ¢ekat na své definitivni zodpovézeni. Hned dva pfi-
spévky navazaly na nedavné restauratorské pociny Narodni gale-
rie v Praze. Stépanka Chlumska spolu s Lenkou Helfertovou pied-
stavily vysledek restaurovani a pokus o opétovné sestaveni archy
s reliéfy Ctrnacti svatych pomocnik(i z Kadang, Helena Dariova se
vénovala nékolika fezbam, které se predevsim na zakladé archiv-
niho priizkumu podafilo spojit s plivodnim, pfedvalenym umis-
ténim a vratit je tak do mistniho kontextu. Glinther Donath pfed-
stavil v technicky pojatém pfispévku problematiku stavby sklip-
kovych kleneb tolik charakteristickych pro zdejsi region. O archi-
tektufe mluvila i Anke Neugebauer a poutavé se vénovala osob-
nosti renesan¢niho stavitele a chomutovského rodaka Andrease
Gunthera, ktery vétsinu svého tvlréiho Zivota proZzil na némecké
strané Krusnych hor. Giinther byl pouze jednim z fady dnes za-
pomenutych mistrl plsobicich i v Ceské ¢asti pohranici. Jejich
dilo Ize v soucasnosti identifikovat i pomoci kamenickych zna-
¢ek, jak nazorné ukazal Jaroslav Skopec. Nakonec nebyly opo-
menuty ani ¢etné ruiny hradd, které dodnes zdobi severoces-
kou krajinu — obsahle je predstavil Milan Sykora.

Nejvétsim pfinosem konference ale nebyly snad ani tak
vlastni pfispévky jako fakt, Ze ukazala, jak samoziejma mUize byt
C¢esko-némecka spoluprace i v regionu natolik zatizeném tragé-
diemi svétové valky a povale¢ného vyhnani Némc, jako je pravé
Kadarisko a Chomutovsko. Ukazala, ze to je — i pfes nase pred-
sudky — pravé minulost, jez nas spojuje. A to je po mém soudu
v nejlepsim souladu s odkazem muze, ktery nelinavné obijizdél,
dokumentoval a vefejnosti na vystavach i v publikacich pred-
stavoval dosud opomijené stfedovéké pamatky. Pravé diky jeho
identifikaci a popistim se je pak ¢asto podafilo zachranit b&hem
povale¢ného pustoseni a mohou byt ozdobou dnesnich expo-
zic. Za to, ze méli odvahu a vili pfipomenout tuto osobnost kon-
ferenci i vystavou ur€enou Sirsi verejnosti, proto patii organiza-
torlm z Okresniho muzea v Chomutové v ¢ele se Stanislavem
Dédem velké uznani a dik.

Jan Dienstbier

teoretiky i umélce, ktefi reprezentuji generaéné i nazorove roz-
riznéné pohledy na uméni determinované specifickym mistem
i historickym ¢asem.

Pracovni kolokvium Uméni pro toto misto se v Galerii moderniho
umeéni v Roudnici nad Labem uskutec¢nilo 21. fijna 2013. Konalo
se pii prilezitosti mistné specifické instalace Esther Stocker, pQ-
vodem italské umélkyné Zzijici ve Vidni, kterd prezentovala svou
tvorbu v roudnické galerii prostfednictvim vystavy Prostor bez
hranic (3. fijna — 1. prosince 2013). Napini kolokvia byla nejen te-
oreticka diskuse nad uménim vytvofenym pro konkrétni misto,
prostfednictvim kurator( i samotnych autor( se divaci mohli se-
znamit také s rdznorodymi projekty realizovanymi v této oblasti.



Uéastnici kolokvia Uméni pro toto misto, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem, fijen 2013.
Foto: archiv GMU v Roudnici nad Labem

Teoretické strance se vénovali pfedevS§im Radoslava
Schmelzova a Ludvik Hlavacek, ktefi predstavili odliSné pohledy
na ,,site specific“ umeéni. Poukazali také na historicky vyvoj tohoto
fenoménu a jeho pozici v kontextu umélecké tvorby od Sedesa-
tych let aZz do soucasnosti. Ludvik Hlavacek se zabyval i vzta-
hem ,site specific art“ a umeéni ve verejném prostoru. Jak pou-
kazala Radoslava Schmelzova, vytvofit jednotici definici zastre-
Sujici toto uméni neni snadné, nebot ,Uméni mista (site speci-
fic art) patfi k mezioborovym uméleckym disciplinam a v takto
,prorostlych’ kategoriich je prakticky nemozné podat jednodu-
chou, univerzalné platnou definici. Prostor site specific akce, in-
stalace, udalosti je fluidni, proméruje se s ¢asem, nad kterym
mame omezenou moc. Vyplyva z toho, ze opakovani ve stej-
ném tvaru je obtizné nebo nemozné a nejspis zbyte¢né. Jednim
z moznych pfistupl k site specific je divat se na né jako na sta-
dium, které posunuje limity tvorby; nejenze Cerpa z tradi¢nich
forem ¢&i spiSe z odporu viéi nim, ale paradoxné tu Ize t&zko
byt heretikem, nebot to presné se tu ocekava. Je oteviené ne-
jen plynuti ¢asu, nahodnym vliv@im a intervencim, ale obcas se
dotyka mistni komunity, vtahuje ji do svého &asu, ktery odkryva
svétlé i temné stranky mista. Toto uméni jinakosti je Casto spo-
le€¢nd udalost mista a jeho lidi.“

Do sféry zivé kultury zavedla posluchace ve svém prispévku
Denisa Vaclavova, spoluorganizatorka festivalu sou€¢asného
uméni 4+4 dny v pohybu, ktery jednou do roka ozZivuje prazdné
chatrajici domy v Praze a na prazskeé periferii a pfivadi do nich
umeélce z oblasti divadla, hudby i vytvarného uméni, aby se ne-
chali inspirovat mistem a vytvorili pro divaky neopakovatelna dila
a zprostiedkovali jim nezapomenutelné zazitky, v nichz pravé
specifické prostfedi hraje nezastupitelnou roli. Organizatorka
predstavila své aktivity a cile nejen co do ozivovani prazdnych
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objektd a jejich napliiovani Sirokou Skalou uméleckych aktivit,
ale také snahy o aktivaci ob&anské spole¢nosti a podniceni za-
jmu obyvatel mésta o jejich bezprostiedni okoli.

Obdobné cile sleduje také dalSi pfispévatelka do diskuse,
umélkyné Dagmar Subrtova. Ve své praci se dasto navraci
do prostfedi zaniklé kladenské ocelarny Poldi a dolu Mayrau.
Opusténé aredly se snazi ozivit nejen vlastnimi vytvarnymi pro-
jekty, ale také z pozice organizatorky rliznorodych kulturnich
aktivit (sochafskych sympozii, divadelnich predstaveni, kon-
certd aj.), nebot spatfuje budoucnost téchto, kdysi Zivoucich,
dnes vSak zcela opusténych a chatrajicich arealll v propojovani
hornickych a hutnickych komunit a vefejnosti s uméleckymi ak-
cemi, vtazenymi do industridlniho prostredi. V neposledni fadé
chce poukazat na kvality a vyjime€nost nenavratné mizejicich
pramyslovych objektd.

Nad vztahem své tvorby ke konkrétnimu mistu uvazoval
v letmé rekapitulaci svych praci také Ivan Kafka, autor, ktery
v roce 2012 pfipravil pro halu roudnické galerie velkolepou mistné
specifickou instalaci Mira snesitelnosti.

Kuratorka roudnické galerie Nina Michlovska pfedstavila umé-
lecké projekty dvou zahraniénich autort, Esther Stocker a Stefana
Papca. Byt se zda jejich tvorba naprosto odlisna, je jim spole¢né
intenzivni propojeni dila s jeho okolim. Stocker i Pap&o ve svych
pracich také velmi ¢asto vyuZivaji specifika a limity riznorodych
prostredi. Videfiska umélkyné, tvofici v duchu geometrické abs-
trakce, zachycuije své ivahy o geometrickych formach a liniich ne-
jen na rozmérna platna. Prostfednictvim minimalnich prostfedkd,
jakymi jsou lepici pasky nebo drevéné hranoly, je zhmotriuje do
podoby rozsahlych prostorovych instalaci, jez v zavislosti na da-
ném prostiedi situuje do vystavnich sall galerii i zakouti mést-
ského vefejného prostoru. Mlady slovensky sochat Stefan Papéo



Instalace Esther Stocker Prostor bez hranic, 2013, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.

Foto: Zdenék Porcal

se galerijnim prostoram také nevyhyba. Mnohem Castéji je ale vy-
uziva k prezentaci svych objektd a uméleckych aktivit realizova-
nych pod vlivem prostredi, které ho dalekosahle ovliviiuje, vele-
hor: nej¢astéji slovenskych Tater, odkud pochazi.

Na zaveér setkani pfiblizila Feditelka roudnické galerie Alena
Potc¢kova osobnost Stanislava Malého. Jak poznamenala, jde
o ,jeden specificky venkovsky pfipad” umélce, ktery tvofi uza-
vien ve svém soukromi. V odlougeni od spole€nosti vytvafi ge-

ometrické a organické skulptury z topolového dfeva. Objekty
expresivnich forem prordstaji sebe navzajem a postupné zapl-
fuji socharovy usedlosti ve vesnici Vysoké nedaleko Litomysle.
Setkani uzavrela dynamicka diskuse nad jednotlivymi umélec-
kymi projekty i fenoménem mistné specifického uméni obecné.
Autofi prispévkl prinesli riznorodé pohledy na ,site specific

umeéni“, jeho motivace i prostredi, ve kterém vznika.
Nina Michlovskéa — Miroslav Divina

Zasedani k problematice sepulkralnich pamatek

Na podzim roku 2013 se odehralo jiz 12. mezinarodni zase-
dani k problematice sepulkralnich pamatek, tentokrat pod na-
zvem Justorum autem animae in manu dei sunt..., pofadané
Ustavem dé&jin uméni AV CR. Organizatorovi zasedani Jifimu
Rohackovi se opét podafilo usporadat zajimavou konferenci,
ktera pres své zdanlivé uzké tématické vymezeni nabidla velmi
rliznorodé zamérené piispévky s potencidlem zaujmout Siroké
spektrum badatel(. Prvni den zasedani 31. fijna tvorilo jako ob-
vykle pasmo predndsek a zprav, doplnéné nové také postery,
druhy den byl vyhrazen pro diskusi na téma evidence a digita-
lizace sepulkralnich a epigrafickych pamatek.

Témata pfispévkd bloku prvniho dne zahrnula $kalu rdiznych
typl sepulkralnich pamatek od architektury (Gvodni pfednaska
Trojice v Krakové) az po drobna umélecka dila spadajici do ob-
lasti umeéleckého femesla (poster Tomase Kleisnera, pojedna-
vajici habsburské pohfebni medaile 19. stoleti) a zasahla i do

Organizator zasedani Jifi Rohdcek a prednadsejici Martin Pavlicek
(Univerzita Palackého v Olomouci). Foto © Zdenék Matydsko —
Ustav dé&jin uméni AV CR, v. v. i.
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Ugastnici zased4ni pii diskusi. Foto © Zdenék Matydsko — Ustav dé&jin uméni AV CR, v. v. i.

oblasti pisemnych prament — Radmila Pavlickova se zabyvala
tiskem kazani predneseného na pohrbu FrantiSka Ludvika ze
Zerotina a Olga Miriam Przybytowicz se na zékladé novové-
kého rukopisu hnézdenskych klarisek vénovala v sou¢asnosti
velmi exponovanému tématu liturgického provozu v klastere.
Vedle pfednasek koncentrovanych na jeden konkrétni artefakt
(Martin Pavlicek, Kenotaf knizete Karla Il. z Lichtensteinu v kos-
tele Nanebevzeti Panny Marie v Opaveé; Marie Valova, Nahrobek
Vladislava I. v kostele Nanebevzeti Panny Marie benediktin-
ského klastera v Kladrubech) byly pfedneseny i pfispévky po-
jednavajici celé soubory sepulkralnich pamatek. Marek Walczak
vyuzil krdlovskou nekropoli v krakovskeé katedrale jako vychozi
bod pro srovnavaci uvahu nazvanou O sepulkralni topografii.
David Pindur se ve svém mistopisném pfispévku s historic-
kym kontextem zabyval evangelickymi hrbitovy a kaplemi na
Tésinsku, vznikajicimi v dobé uvolnéni nabozenskych pomér(
po vydani toleranéniho patentu v roce 1781. V oblasti téSinského
Slezska, historiky uméni dosud ponékud opomijené, setrvaly

Uméni v neklidné dobé

i Zuzana Macurova a Zdenka Michalova, které upozornily na
zajimavy projev historismu, pfedstavovany pamétnimi deskami
pfislusnikd rodu Skrbenskych v kostele Bozi Prozretelnosti ve
slezském Senové. Jejich prednaska zaroveri podnitila diskusi
o spravné kategorizaci sepulkralnich pamatek (v pfipadé Se-
novskych desek se pfes prvni dojem nejedna o nahrobniky, ale
o artefakty memoralniho charakteru). DalSi pfispévky se sou-
stfedily na sepulkralie v dile jednoho umélce (pfednasky Marty
Herucové, Sepulkralie Antonina Normana Brandla na Slovensku,
a Moniky Eretové, Sepulkralni dilo sochate Franty Uprky, a pos-
ter Karin Pisafikové o sochafi Bohumiru Cermikovi).
Vzhledem k mnozstvi témat a materialu, které toto zasedani
predestrelo, nezbyva nez se tésit, ze pfednesené prispévky bu-
dou opét publikovany v ramci edice Epigraphica et Sepulcralia
a jejich posluchaéiim bude tak umoznéno znovu se k nim vra-
tit. Kontinualné vydavané svazky této edice jsou navic cenné
jako trvaly a systematicky budovany zdroj informaci pro za-
jemce o danou problematiku. Klara Mezihordkova

Ceska kniZzni malba pred Gutenbergem (cca 1380—1450)

V druhém listopadovém tydnu lofiského roku (12.—14. listopadu
2013) se v Akademickém konferenénim centru v Jilské ulici
v Praze konala konference Uméni v neklidné dobé: Ceska knizni
malba prfed Gutenbergem (cca 1380-1450), vyjimecna jiz svym
Uzkym zaméfenim. Hlavni organizatorky, Milada Studni¢kova
z Ustavu dé&jin uméni AV CR a Maria Theisen z analogické in-
stituce rakouské (Institut fir Mittelalterforschung, Abteilung fur
Schrift- und Buchwesen, OAW), jiz od po&atku definovaly tuto
konferenci jako pracovni setkani lidi, které jejich odborné za-
méreni vice ¢i méné dovedlo k malbam ukrytym mezi perga-
menova folia.
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Jiz v pondéli 11. listopadu vecer, ktery pfedchazel vlastnimu
bloku pfednasek, byli i¢astnici informovani o koncepci a cilech
workshopu i o jeho ideové-organizaénim pozadi. Po Gvodnim
proslovu feditele Ustavu d&jin uméni AV CR Vojtécha Lahody
se ujaly slova obé organizatorky a soucasné autorky pfipravo-
vaného svazku o ¢eskych nevaclavskych rukopisech ve sbirkach
Rakouskeé narodni knihovny, aby tak publikum v zékladnich obry-
sech seznamily s celym projektem. Maria Theisen nejprve pred-
stavila feSitelsky tym, nasledné se Ulrike Jenni dotkla kompliko-
vané otazky Mistra Hasenburského misalu. Vzapéti se slova ujala
i Milada Studnickova, ktera mj. zpochybnila plvodni pfislusnost



Hasenburského misalu arcibiskupovi Zbyriku Zajici a navrhla, ze
rukopis je mnohem lepsi vnimat v kontextu €eskych augustini-
anskych kanonii. Od jedné z nich rukopis arcibiskup pravdépo-
dobné dostal a nasledné jej upravil pro své potreby. Irena von
Morzé déle predstavila bohatstvi husitskych a pohusitskych ko-
dexd, z nichz ¢elné postaveni zaujimaji dila ze §irsi dilny Mistra
Krumlovského sborniku. AZ neuvéfitelné mnoZstvi rukopis(, které
nam autorky katalogu predestrely v hutném souhrnu, tak jednak
udélalo vynikajici reklamu pfipravované knize, jednak budilo za-
slouzeny respekt k damam, jez se ujaly takto olbfimiho Ukolu.
Prednaskovy blok zacal v Utery dopoledne vystoupenim Pavla
Cerného, ktery se zamyslel nad ikonografii slavného Pontifikalu
Albrechta ze Sternberka, chovaného dnes ve sbirkach strahov-
ské premonstratské kanonie (sign. DG | 19). Ikonografie pontifikalu
z(stava totiz navzdory nejrliznéj$im pokuslim spiSe stranou za-
jmu a praveé naprava tohoto desiderata se stala vychodiskem pro
Cerného tvahy. Upozornil zejména na neobvyklou dvoji piitom-
nost kanonové modlitby Te igitur — jednou s Kristem bolestnym
v tumbé (194r), podruhé s Kristem bolestnym adorovanym Karlem
IV. a litomySlskym biskupem (34v). Katefina Kubinova shromaz-
dila ve svém pfispévku udaje k osobé& Ondreje z Rakous, libocho-
vického plebana a pisafe Morganovy bible (The Pierpont-Morgan
Library, New York, M. 833), aby presvédcivé vyvratila v zahrani¢ni
literatufe navrhovanou tezi o roudnické provenienci recené bible,
ktera je vyznamna téZ svou provazanosti s Bibli Vaclava IV. Tomas
Gaudek se vénoval knihovnam augustinian( kanovnikd, pficemz
ddraz kladl na jejich vlastni knizni produkci, jiz dochované fondy
nedovoluji pfecefiovat. Ostatné ani dary zvenci nebyly vzdy nej-
vysSi kvality, jak doklada rukopis KNM XII C 5, dar kanonii v Sadské
od podébradskeé vétve kunstatského rozrodu. Hana Hlavackova
seznamila posluchace s jednim rukopisem ve sbirkach vatikan-
ské knihovny, jeZ je vedle svého Geského plivodu zajimavy i néko-
likerym zpodobenim rliznych vykladd o podobé Noemovy archy.
Milada Studni¢kova se zaméfila na pozadavky husitské nobility

»,Na poklepavani po ramenou
by zahynula jakakoli kultura“
Konference o dile

Ivana Martina Jirouse

Ve dnech 14.-15. listopadu 2013 usporadala Revolver Revue na
prazské FAMU mezinarodné zastoupenou konferenci vénova-
nou osobnosti a dilu lvana M. Jirouse. Jejim smyslem byla reflexe
Jirousovy intelektuadlni aktivity, postojd a programu, jimiz utvarel
undergroundovou kulturu mensinové, ale o to nepostradatelnéjsi
Casti spoleCnosti oteviené Celici normalizacnimu rezimu s jeho
ideologicky a mocensky deformovanou kulturou, a dale pak hod-
noceni uméleckého odkazu Ivana Martina Jirouse jako basnika.
Konference se dotkla rovnéZ Jirousova plsobeni po roce 1989
a otazky kolektivni paméti spole¢nosti, kterd mimoradné naro¢-
nou a komplikovanou osobnost pfijimala v zasadé kladné, ovsem
za cenu znacnych zjednodus$eni, jez spoluutvarel i povrchni me-
didlni obraz.

Iniciatofi a organizatori zvolili jako motto konference pfiznacny
Jiroustlv vyrok z rozhovoru s Petruskou Sustrovou z roku 1985: »Na
poklepavani po ramenou by zahynula jakékoli kultura...“" Dvoudenni
program byl rozdélen do péti tematickych okruhd, v nichZ se autofi
prispévkl zabyvali jednotlivymi oblastmi Jirousovy rozvétvené inte-
lektudlni, tvaréi a spoleGenské aktivity.?

na biblickou vyzdobu. KodexUm, které byly, at jiz pravem &i ne-
pravem, asociovany s husitstvim, se vénovaly i Daniela Rywikova
(Krumlovsky sbornik a jeho propojenost s katolickou literaturou)
a Lara Fortunato (ikonografie Boskovicke bible). Ve€erni setkani ve
vile Lanna doprovodily zpévy z Antifonare ze Seitenstetten, ¢imz
bylo alespor symbolicky vzpomenuto Barbary Drake Boehm, je-
jiz planovany pfispévek o této vyznamné pamatce musel byt ze
zdravotnich dlvod( odvolan.

Strfedecni dopoledne bylo bez nadsazky hvézdné, nebot se
v ramci jednoho bloku seSly hned tfi odbornice zabyvajici se mj.
astrologii a astronomii v ¢eském kontextu. Prazskému dvoru vé-
novala pozornost Ulrike Jenni, Alena Hadravova se zaméfila na
Ceské souvislosti latinské verze al-Sufiho hvézdného katalogu
a nakonec Lenka Panuskova interpretovala uvodni iluminace
mnichovského astrologického rukopisu Vaclava IV. cim. 826. Do
bojovnéjsich souvislosti nas zavedla Regina Cermann a sezna-
mila publikum se stipky z rozsahlého vyzkumu rukopist s dilem
Belifortis Konrada Keyserse. Nasledujici dva pfispévky pojedna-
valy o proslulé Novozakonni d&jepravé (ONB 485) — Maria Theisen
se zabyvala jejimi stylistickymi kofeny, Katefina Hornic¢kova si
pak kladla otazku, nakolik smime pokladat rukopis za ryze husit-
skou pamatku. Irina von Morzé predstavila poéetnou skupinu ko-
dex( Kaspara von Niedbruck (1525-1557), habsburského diplo-
mata, z jehoz knihovny se dostalo do videfiskych sbirek mnoz-
stvi Viklefovych spist vyzdobenych dilnou Mistra Krumlovského
Spekula a zakoupenych ve stfedoCeském Nymburce. Konferenci
uzavrel pfispévek Jana Gromadzkého o ozvucich ,krasného
slohu® v rukopisech lipské univerzitni knihovny, a to na pfikladu
tzv. Pfauenwerkstatt, dilny pojmenované po pavech, ktefi ¢asto
zdobi bordury jejich kodexu.

Prazska konference byla mimoradna a Ize se jen tésit na infor-
macné bohaty a obsahové jisté velmi inspirativni sbornik, ktery
vyjde v prlibéhu roku 2015.

Lenka Panuskova — Tomas Gaudek



Program zahdjil ve &tvrteGnim odpoledni prvni blok prispévkd
k tématu Poezie, dopisy, preklady. Uvahy nad Jirousovou basnickou
tvorbou otevrel prispévek Marka Vajchra, ktery v poezii sledoval trva-
lou pritomnost kategorii soucitu, starosti a sentimentu, Petr HruSka
tematizoval dialogicky charakter pozdnich sbirek, Viktor Slajchrt uva-
zoval nad basnickou osobnosti Ivana M. Jirouse v kontextu tradiéni
kategorie tzv. prokletych basnikd, Martin Hybler se vénoval vztahu
mimoliterarich aspektt a literarnich prostredk( v dopisech z vézeni.
K problematice prekladd se vyslovili zahraniéni hosté Mike Baugh,
bohemista a prekladatel z New Yorku, a Justin Quinn, v Praze Zijici
irsky basnik a prekladatel z Dublinu. Jiroustv pfitel a nékdejsi len
The Plastic People of the Universe Paul Wilson se naopak zabyval
dosud neznamou viastni prekladatelskou ¢innosti Jirousovou, jiz
odlvodnila potfeba pfinaset do zdejsiho uzavieného kontextu pod-
néty zahrani¢niho mysleni — pfikladem byla Jirousova U€ast na pre-
kladu proslulé eseje Susan Sontagové Notes on ,Camp* (Partisan
review, 1964), analyzujici timto pojmem oznacovany specificky pod-
vratny esteticky fenomén a komunikac¢né aktivni strategii, jez méla
svou roli i v Jirousové kritickém uvazovani a aktivitach.

Druhy blok, nazvany Samizdat a lidska prava, pozUstalost a dal$i
prameny, pfinesl pfispévky zamérené na problematiku edi¢ni a texto-
logické prace s Jirousovymi texty (Jifi Gruntorad), evidenci samizda-
tovych textt (Martin Machovec) a Jirousovu redaktorskou praci v ¢a-
sopise Vokno (Frantisek Starek). Dana Némcova mluvila o Jirousové
aktivité v oblasti lidskych prav za totalitniho reZimu, k tématu prament
byly pfedstaveny vizuaini dokumenty — snimky Ondfeje Némce, ktery
Jirouse fotografoval od sedmdesatych let, a audiovizualni zaznamy
do roku 1989, které komentoval Ivan Bierhanzl.

Treti téma Polemik, kritik, historik uméni, jez zahajovalo druhy den
konference, se bezprostfedneé tyka i Ceského déjepisu uméni. Blok
moderovany Terezii Pokornou a Viktorem Karlikem zahdjil pfispé-
vek Lubose Merhauta Magor polemicky. TFi nasleduijici pfispévky
od Pavly Pecinkové, autora této zpravy a Magdaleny Jurikové se
vénovaly Jirousové umélecko-kritické praci v oblasti vytvarného
umeéni. Pavla Pecinkova v pfispévku ,Cas unasi krasu - éas odha-
luje pravdu®: Magor jako vytvarny kritik podala strukturovany, ko-
mentovany prehled vyvoje Jirousovy umélecko-kritické aktivity, jiz
soustavné provozoval v letech 1965-1971 ve Vytvarné praci, pfi-
lezitostné i v dalSich ¢asopisech (Vytvarné uméni). Po vynuceném
zaniku Vytvarné prace v roce 1971 byly nékteré pfispévky otistény
v katalozich vystav, samizdatovych Casopisech, pfipadné zlstaly
v rukopisu a publikovany byly az po roce 1990.

Ivana Martina Jirouse ke studiu déjin uméni na FF UK (1963-
1968) nasméroval jeho bratranec Jifi Padrta. Vliv této mimoradné
osobnosti a vedle ného i Frantiska Smejkala nepochybné formo-
val jeho umélecko-kritické uvazovani. Jirous se ovSem nikdy ne-
citil byt historikem, spiSe kritikem uméni; jako vytvarny kritik pub-
likujici ve Vytvarné praci, kam ho Padrta pfived|, se profiloval jesté
béhem studia déjin uméni na FF UK, jez absolvoval diplomovou
praci na téma Vizualni poezie: Jifi Kolaf a Henri Michaux. Martin
Machovec mimochodem béhem diskuse upozornil, ze v Jirousové
praci, ulozené v archivu FF UK, chybi fada stran a jiny exemplar ne-
existuje. Jirous svUj zajem soustredil na oblast sou¢asného vytvar-
ného umeéni, jemuz se soustavné vénoval od poloviny Sedesatych
do pocatku sedmdesatych let, pak jiz jen prilezitostné. K postupné
rezignaci na profesi kritika vytvarného uméni jej v zasadé doved|
hluboky mocensky zasah do kulturniho a duchovniho Zivota spo-
le€nosti, ktery nadale smysl takovéto Cinnosti v jeho pojeti znacné
problematizoval. O aktudlni umélecké tvorbé nebylo mozné psat
svobodné, byla-li ona sama reglementovana a nesvobodna. Jirous

v disledku toho pfesunul v textech pro Vytvarnou praci svou po-
zornost ze souc¢asného vytvarného umeéni k historickym pamatkam
a pamatkové péci: ,,Byli jsme list vytvarnicky, a kdyZ uz neslo po-
fadné psat ani o sou¢asném umeni, zaméfil jsem se na pamatky.“3
Motto pfispévku Pavly Pecinkové cituje pravé nazev Jirousova bur-
cujiciho textu o devastaci zameckého parku ve Valci z roku 1970.4

Prispévek autora této zpravy se vénoval Jirousovu umélecko-kri-
tickému pfistupu ve vztahu k jeho duchovnimu svétu a velmi naro¢né
chapanému pojmu uméni a jeho podstaty, s nimz paradoxné souvi-
sel i jeho postupny odklon od predmétu viastni profese. Magdalena
Jufikova se zabyvala svébytnou kapitolou Jirousovych prispévk(
k problematice socharskych vystav a sympozii ve verejném prostoru
v Sedesatych letech a zdlraznila zejména jeho kritickou proziravost
pi hodnoceni kvality sympozidlnich socharskych aktivit a jejich pro-
blematického nasledného ,,pfinosu” pro vefejny prostor.

Ve &tvrtém bloku konference nazvaném Teoretik undergroundu
se prispévatelé Robert Krumphanzl, Veronika Tuckerova a Nicolas
Maslowsky sousttedili na hodnoceni Jirousova konceptu a programu
undergroundové kultury (formulovaného zejména v textu Zprava
o tiretim ¢eském hudebnim obrozeni z roku 1975). V prispévku Davida
Bartoné byl v ramci tohoto bloku prekvapivé a domnivam se, ze ne
zcela funkéné komparovan étos Jirousovy sebereflexe v umélec-
ko-kritickém psani s texty Mileny Bartlové (zejména v odkazu na au-
tor€inu knihu Skute¢na pfitomnost). Argumentané presvédcivy roz-
klad Miroslava Petficka v pfispévku Nezvladatelnost neni alternativa,
nybrz néco Uplné jiného, pak dokazal, Ze Magorovu jinakost a neo-
vladatelnost nelze chapat jako alternativu k bézné formé zivotniho
stylu a hodnotovym normam, ale jako aktivni péstovani zcela své-
bytné, eticky orientované Zivotni strategie, jiz prave radikalnost vy-
vazuje ze vztahu k normé (jakoZto jeji alternativy) a ¢ini z ni setrvalé
gesto a setrvaly prostor osobni svobody. Aniz bych chtél Magora
sanktifikovat, spontanné mi vytanula paralela s postavou FrantiSka
z Assisi, ktery svym mnohdy extrémnim a paradoxnim jednanim utva-
fel nové (nikoli alternativni) pojeti kfestanské spirituality.

Zavérecny paty tematicky blok Plsobeni po roce 1989: Kolektivni
pamét a medidlni obraz se vénoval problematice souc¢asného obec-
ného poveédomi o Ivanu M. Jirousovi a spolecenské reflexi jeho osob-
nosti ve svétle jeho verejného plisobeni a medidlniho obrazu po roce
1989. Jirousovym publikacnim aktivitdm v demokratické dobeé se kri-
ticky vénoval Michael Spirit, Michal Geisler popsal ukotvent Jirousovy
osobnosti v ¢eské kolektivni paméti a Adam Drda analyzoval jeho
obraz v porevolu¢nich médiich.

Pravé tato problematika byla i plivodnim impulzem k usporadani
konference, za néz pfislusi spole¢nosti Revolver Revue a konkrét-
nim iniciatorm a organizatortim Terezii Pokorné, Viktoru Karlikovi
a Marku Vajchrovi velké uznani. Vesmés velice kvalitni pfispévky
usporadané do tematicky dobie strukturovanych blokl poslu-
chace vybavily komplexnim a inspirativnim vhledem do osob-
nosti a odkazu tohoto mimoradného &lovéka. Zivé, nazorové ote-
viené a plodné byly i nasledné diskuse. Publikum ovSem z valné
Casti tvorili praveé ti pouceni — lidé se zkuSenosti z disentu a under-
groundové kultury, ktera i po Gtvrtstoleti od revoluce zUstava pro
odbornou a uméleckou verejnost do znacné miry Uzemim, jez se
ji pfilis nedafi integrovat do viastniho mentalniho obrazu intelektu-
alniho a tvaréiho odkazu Sedesatych az osmdesatych let. Pokud
jde o uméleckohistorickou obec, zastupovala jeji Cest v auditoriu
kromé vystupuijicich, pokud jsem postrehl, pouze Marie KlimeSova.
Tim spiSe Ize vitat, Ze Revolver Revue z velmi kvalitni, myslenkové
Zivé konference vydava sbornik pfispévkd, k némuz se bude mozné
kriticky vracet. Petr Jindra

' Na poklepavani po ramenou by zahynula jakakoli kultura... (s lvanem M. Jirousem rozmlouva Petrugka Sustrovd), in: lvan M. Jirous, MagorCv zapisnik,

Praha 1997, s. 493-511.

2 Podrobnéji viz Edita Onuferovd, Konference o dile Ivana Martina Jirouse, Revolver Revue 94, 2014, s. 249-250.
8 Za Ctyri roky se dé zapomenout na véechno. Rozhovor s Janem Pelcem, in: lvan M. Jirous, Magorlv zépisnik, Praha 1997, s. 548.
4 Cas unasi krasu / Cas odhaluje pravdu, in: lvan M. Jirous, MagorQv zapisnik, Praha 1997, s. 77-81.
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Edvard Munch
v souvislostech

Vyznam Edvarda Muncha pro ¢eskou kulturu po¢atku 20. stoleti je
vSeobecné zndmy. Jeho prazska vystava v roce 1905 znamenala
zasadni impulz pro vyvoj naseho modernismu. JelikoZ minuly rok
uplynulo 150 let od malifova narozeni, rozhodl se Skandinavsky
ddim ve spolupraci s Norskym velvyslanectvim, Ceskym centrem,
Akademii vytvarnych uméni, Méstskou knihovnou a Narodni gale-
rii usporadat v Praze festival Tyden Edvarda Muncha. Jeho sou-
Casti byla vedle pfednasek a filmové projekce i jednodenni mezi-
narodni konference Edvard Munch v souvislostech, konana 28. lis-
topadu 2013 na AVU.

Program konference sestavili jeji organizatofi tak, aby se dotykal
nejriiznéjsich aspektd Munchova dila véetné jeho vztahu k soucas-
nému uméni. Cilem nebylo prezentovat posluchacim komplexni
predstavu o umélcové Zivoté a tvorbé, ale vypichnout pouze urcité
aspekty, které byly v minulosti spiSe upozadéné. Platilo to hned
o Uvodnim pfispévku Petry Pettersen, kuratorky Muzea Edvarda
Muncha v Oslu, ktera prostfednictvim analyzy vzniku monumen-
talnich praci Déjiny, Badatelé/Alma mater a Lidska hora ukazala
Munchovo origindlni vyuzivani principu kolaze.

Dalsi vystoupeni se pak velkou mérou vénovala recepci
Munchova dila, a to v rliznych kontextech: od propagacni strategie,
kterou v souvislosti s umélcem uplatfioval polsko-némecky spiso-
vatel Stanistaw Przybyszewski (Lidia Gluchowska), pfes sledovani
a interpretovani vytvarnych praci druhé poloviny 20. stoleti, inspi-
rovanych Munchem (Otto M. Urban), az k filmdm, které byly o nor-
ském malifi natoceny (Jan Erik Holst). K tv(iréimu procesu samot-
ného Muncha se vyslovila Jarka Vrbova v prispévku o jeho deniko-
vych zaznamech a Jifi Lauterkranc v restauratorské sondé do tech-
nologickych aspekt( obrazu Horky letni vecer v lese.

Zajimavym pocinem lofiského roku bylo zpracovani Munchova
zivota formou originalniho komiksu, ktery ziskal v Norsku uz fadu
prestiznich ocenéni. Je Skoda, Ze se jeho autor Steffen Kverneland

Obalka komiksu Steffena Kvernelanda Munch,
No Comprendo Press 2013

nakonec nemohl konference zu¢astnit. Avizovany pfispévek Sedm
let s Edvardem Munchem by se stal skvélou te¢kou myslenkové
i tematicky nabitého programu.

Tomas Winter

Gotické a rané renesan¢ni umeéni

ve vychodnich Cechach 1200-

Ve dnech 3.-5. prosince 2013 se v sale Zastupitelstva
Kralovéhradeckého kraje v Regiocentru Novy pivovar v Hradci
Kraloveé uskutecnila védecka konference vénovana gotickému arané
renesan&nimu uméni ve vychodnich Cechach v letech 1200-1550.
Na tfidennim setkani realizovaném za podpory Hejtmanstvi
Kralovéhradeckého kraje a organizacné zajisténém Muzeem vychod-
nich Cech v Hradci Kralové, Ustavem dgjin uméni AV CR v Praze
a Katedrou dgjin uméni FF UP v Olomouci zaznélo na tfi desitky re-
ferat( Sirokého tematického spektra od vytvarné kultury pres souvi-
sejici témata z oblasti liturgie, archeologie, pamatkové péce, restau-
rovani a galerijni prezentace. Konference byla sou¢asti prvni etapy
budouciho vyzkumného zaméru, jehoz zakladnim cilem je vytvoreni
védeckého katalogu a realizace vystavy, prezentuijici vytvarnou kul-
turu vychodnich Cech v dobé stfedovéku a raného novovéku. Tato
iniciativa ideové navazuje na fadu jiz uskuteCnénych regiondlné za-
méfenych podnikd, kterym se podafilo definovat charakter starého
uméni v jednotlivych oblastech Cech a Moravy v $irsich kulturné his-
torickych souvislostech.

Uvodni den vénovany prevazné architekture zahdjily dva spoledné
prispévky Jifiho Slavika. Spolu s Martinou Bekovou predstavil nova
zZjisténi ke stavebnim déjindm byvalého kléstera cisterciakd Sacer
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campus u Trebechovic pod Orebem a s Petrem Sommerem infor-
moval o gotickych stavbach benediktinského klastera v Broumove.
Aktualni vysledky dlouholetého vyzkumu gotické architektury vy-
chodnich Cech doby Jifiho z Pod&brad prednesla Jana Cevonova,
ktera svym vykladem podnitila Zivou diskusi. Bogustaw Czechowicz
upozornil na biblické inspirace architektury kostela sv. Katefiny
v Chrudimi: pGvodni stanové stfechy kostela interpretoval jako odkaz
na dobu &tyficeti let, po kterou lIzraelité putovali pousti z Egypta do
zaslibené zemé, zatimco zapadni portal chrudimského kostela Ize Cist
jako pripominku Salamounova chramu v Jeruzalémé. Permnstejnska
témata otevieli Vladimir Hruby, referujici o vytvarné kultufe a stavi-
telstvi pozdni gotiky a rané renesance na pernstejnskych panstvich
ve vychodnich Cechach, a Lucie Valdhansova, ktera sledovala sta-
vebni aktivity Viléma ll. z Pernstejna v SirSim kontextu stfedoevropské
architektury kolem roku 1500. Jan Stétina predstavil nové poznatky
ke stavebni €innosti na zamku v Moravské Trebové za Ladislava
z Boskovic, dal$i osobnosti pdvodem z vyznamného moravského
rodu, jejiz donatorské aktivity se vyraznéji promitly i v prostoru ces-
komoravského pomezi. Spolecny pfispévek Radka Blahy, Miroslava
Kovére a Jifiho Slavika nasledné upozornil na Siroky soubor gotic-
kych architektonickych zlomk ze 13. a 14. stoleti ve sbirkach lapi-



déria Muzea vychodnich Cech v Hradci
Kralové. V zavéreEném bloku uvodniho
dne se Helena Dariova vénovala stfedo-
veékeé architektonickeé skulpture v chramu
sv. Ducha v Hradci Krélové s dlirazem
na nejstarsi priklady pochazejici jiz ze
sedmdesatych let 13. stoleti a Vladislava
Rihova referovala o novych poznatcich
k fasddé domu U rytitd v Litomysli ze
Ctyficatych let 16. stoleti. Sekci uzavrela
vystoupeni Tomase Knofli¢ka o nastén-
ném malitstvi ve vychodnich Cechéch
v letech 1380-1420, vyznacuijicim se po-
zoruhodnym formalnim synkretismem,
ktery tento region definuje jako relativné
Zivou oblast, formovanou nejrlizngjsimi
kulturnimi impulzy, a Hany Vorlové,
ktera se zaméfila na analyzu pozdné
gotickych socharskych dél svatoanen-
ské ikonografie na sledovaném uzemi.

Druhy konferen&ni den zahdjil Ivo
Hlobil referatem o gotickém socharstvi
ve vychodnich Cechéch pred krasnym
slohem a Milan Dospél nasledné pred-
stavil zakladni charakter gotického so-
chafstvitéto oblasti v letech 1400-1530.
Liturgickému odévu a ikonoklastickym
tendencim v husitskych i utrakvistickych
Cechach se vénoval Radek Martinek
v pfiznacné pojmenovaném pfispévku
Boj 0 ornaty. Hana Runcikova se ve svém vykladu zaméfila na sou-
soSi Piety z Popovic z tficatych let 15. stoleti a zarover upozornila
na nova archivni zjisténi tykajici se Ucty k této soSe v barokni dobé.
Ale$ Mudra predstavil ikonograficky program nedavno restaurova-
ného pastoforia v Hradci Krdlové v kontextu strategie umirnénosti
Geského utrakvismu na konci 15. stoleti. Dopoledni blok uzavely
Sarka Radostova informaci o stfedovékych sochafskych dilech
z kostela sv. Mikulase v Dlouhé Vsi na Havlickobrodsku a Katefina
Horni¢kova, ktera se vénovala vykladu unikatniho svatokatefinského
oltéfe z kostela sv. Katefiny z Chrudimi v SirSich souvislostech ut-
rakvistické tvorby.

V odpolednim bloku, vyhradné zaméfeném na médium nasténné
a knizni malby vychodogeského regionu, vystoupil Jan Dientsbier
s rozborem nové objeveného ikonografického motivu Triumfu smirti
v karneru broumovského farniho kostela sv. Petra a Pavla, jehoz
vyzdoba je datovana jiz do dvacatych let 14. stoleti. lkonografii na-
sténnych maleb z poloviny 14. stoleti v dékanské sakristii chramu
Sv. Ducha v Hradci Kralové predstavila Elen Tehnikova. Veronika
TobiaSova pak referovala o monumentalnim malifstvi ve vychodnich
Cechéch ve vztahu k litomyslskym biskuplim v letech 1344-1421.

Umuceni sv. Vorsily, ndsténna malba v kostele sv.
Bartolomeéje v Kunéticich, kolem 1400.
Foto: Tomas Knoflicek

Nasténnému malifstvi se vénovala
i Zuzana VSeteckova, kterd opét ote-
viela téma vyzdoby kostela sv. Kfize
v Ronoveé nad Doubravou z druhé tvr-
tiny 13. stoleti. Prispévky z oboru knizni
malby zavrsily setkani druhého konfe-
renéniho dne. Pavol Cerny analyzoval
vyznam iluminatorské vyzdoby pontifi-
kalu Albrechta ze Sternberka, predsta-
vujici unikatni pfiklad tohoto typu ne-
eucharistického liturgického textu, ur-
&eného pro nositele vyssich svéceni,
ktery je doprovéazen figuralnimi zobraze-
nimi. lkonograficka specifika a grafické
predlohy tzv. Misalu lede¢ského z roku
1493, jehoz stylovy charakter pochazi
z prostredi blizkého dilné Valentina Noha
z Jindfichova Hradce, byly pfedmétem
zavéreCného referatu Magdy Polanské.

Dopoledni sekce tretiho konferenc-
niho dne byla vénovana uméleckému
femeslu, restaurovani, pamatkové péci
i problematice galerijni prezentace vy-
tvarného umeéni. Ondrej Novotny Uvo-
dem upozornil na bohaty soubor gotic-
kych a rané renesancnich kititelnic z re-
gionu vychodnich Cech. O restaurator-
ském prlizkumu kamenného antepen-
jice v Klasterci nad Orlici referovala Lucie
Bart(iikova a Pavel Mach informoval o procesu restaurovani stfedo-
vékych nasténnych maleb na fafe v Broumové. Hana Vitova se vé-
novala restauratorské interpretaci velmi poskozeného dila na pfikla-
dech malifské vyzdoby Vojtéchova salu na zamku v Pardubicich. Na
zavér konference vystoupil Martin Vanék, ktery uvazoval o zpUso-
bech vystavovani vytvarného uméni jako formy interpretace a zaro-
ven podnitil diskusi 0 moZnostech prezentace starého umeéniv rdmci
pripravované vystavy.

Uvodni konference, jiz navétivilo na sto deset posluchadd, se
uskutecnila v ramci projektu regionalni spoluprace Akademie veéd
CR s Kralovéhradeckym krajem. Byla tak vytvorena platforma pro
setkani a diskusi nad tématem, které jiz dlouhodobé pfitahuje po-
zornost badatell z rlznych humanitnich obord. Vysledky jejich do-
savadni prace dovoluji predpokladat, ze myslenka Siroce pojatého
vyzkumného zaméru je nosna a dojde svého naplnéni. Budouci pro-
jekt by mél poskytnout pfilezitost syntetickému uchopeni stredoveké
vytvarné kultury ve vychodnich Cechach a mél by se stat vychodis-
kem intenzivniho studia lokalnich kulturné historickych souvislosti
i vztah(l k okolnim uméleckym centrdm v Sasku, LuZici, Moravé
a zvlasté ve Slezsku. Milan Dospél

102. vyrocni konference College Art Association

College Art Association je nejvétsi organizaci profesionald plso-
bicich na vysokych uméleckych Skolach a v oboru dé&jin uméni
na svété. Ctdeenni konference, konana ve dnech 11.—15. Unora
2014 v Chicagu, obsahovala téméf 200 prednaskovych bloka,
které v Sirokém zdbéru mapovaly soucasny stav oboru. Nasli
jsme zde témata tykajici se specifické ¢asti historie uméni, sbé-
ratelstvi, instituciondlni a kuratorské praxe, ale i panely zamé-
fené na restaurovani ¢i doktorandské programy na vysokych
uméleckych Skolach.

Na konferenci se pravidelné objevuje nékolik blokl vénova-
nych pfimo Stfedni a Vychodni Evropg, ale i jinym marginalizo-
vanym regiondim svétovych dé&jin uméni. Pod hlavi¢kou CAA fun-
guje napfiklad asociace SHARE (Spole¢nost historikd vychodo-
evropského, euroasijského a ruského umeéni a architektury) nebo
HGCEA (Spole¢nost historikll némeckého a stfedoevropského
uméni a architektury), které kazdoro&né pfipravuji vlastni tema-
ticky blok. Pro 102. vyro€ni konferenci CAA jsem spole¢né s Amy
Bryzgel z University of Aberdeen Uspésné navrhla tematicky blok



Performance Art in Central and Eastern Europe a byla jsem pové-
fena jeho pfipravou a moderovanim. O obnoveném zajmu o nas
region svéddi fakt, ze se do této sekce prihlasilo se svymi pfi-
spévky vice nez dvé desitky prednasejicich ze Spojenych statd,
zapadni, stfedni, vychodni, ale i jizni Evropy.

Konference se kona kazdy rok v Unoru v nékterém z ame-
rickych mést (v roce 2015 to bude New York). Ctyfdenni na-
bity program je dopInén fadou doprovodnych programd, at uz
je to navstéva mistnich muzei, galerii a uméleckych $kol nebo
trh s uméleckymi publikacemi. Svou aktudlni uméleckohistoric-
kou produkci zde predstavuiji nejlepsi mezinarodni nakladatel-
stvi jako The MIT Press, Oxford University Press, Routledge,

Hranice experimentu

V Unoru probéhla na pldé Vysoké Skoly uméleckopriimyslové
konference s nazvem Hranice experimentu. Konkrétnéjsi pred-
stavu o jejim tematickém zaméreni skytal podtitul Experiment ve
vytvarném uméni, architekture, literature, filmu, ekonomii a poli-
tice 60. let 20. stoleti. Organizatory a autory koncepce byli peda-
gogové Umprum Johana Lomova a Jan Wollner. Druhy jmeno-
vany se také chopil Uvodniho slova, jez ovSem mélo spise formu
plnohodnotného pfispévku. Poukazal na to, jak samotny pojem
experimentu mél ve sledovaném obdobi riizny, v Case se promé-
Aujici a nékdy i hodnotové protikladny vyznam.

Dalsich deset piispévkl se pak s rliznou mirou historicky sé-
mantické uvédomélosti zaobiralo experimentovanim Sedesatych
let. Jen nékolik prikladC: Referat Markéty Zackové (Mezi experi-
mentem a byrokracii: VUVA) predstavoval idedini pfileZitost k za-
mySleni nad tim, jak mohl byt experiment integrovan do &innosti
statem zfizované instituce (tj. Vyzkumného Ustavu vystavby a ar-
chitektury) a nad obtizemi spojenymi s prechodem od experi-

Thames and Hudson, nebo University of Chicago Press. CAA je
celosvétovou profesni organizaci, v niz vedle profesionalll z an-
glofonniho svéta plisobi i cela fada odbornikd ze vSech konti-
nentl. Zajem o internacionalizaci organizace podporuje jiz tre-
tim rokem Getty Foundation, ktera vypisuje cestovni grant pod-
poruijici 20 vybranych profesionalll z celého svéta, aby se kon-
ference zuc&astnili. Asociace vydava Casopisy Art Journal a The
Art Bulletin a svym ¢lenlim poskytuje dal$i odborny servis. Téma
panelu na kazdoro¢ni konferenci &i prispévek ve vybraném bloku
mUze navrhnout kterykoli ¢len CAA. Vice informaci Ize najit na
www.collegeart.org.

Pavlina Morganova

mentu k uplatnéni ve (stavebni) praxi. Do svého aktualniho ar-
chivniho vyzkumu tykajicino se experimentalni tviréi praxe 60.
let nechal posluchace nahlédnout Tomas Pospiszyl. Pozornost
vzbudila zejména korespondence Knizak — Kolar ve véci eskych
aktivit Fluxu. Jan Kralovi¢ vztahl (s oporou v dobovych textech
Jindficha Chalupeckého) pojem experimentu na druh tvorby, je-
muz se dlouhodobé vénuje, tedy na slovenské akéni uméni. Cast
dobové diskuse nad pojmem experimentu pfipomnéla Johana
Lomova (Uméni experimentalni nebo progresivni? K dobové de-
baté nad terminem), aniz by u ni ovSem hledisko historické vy-
tésnilo dimenzi aktualné normativni. O aktualni vymezeni ,,expe-
rimentalniho umeéni“ se pokusil, a mimo hranice dobové termino-
logické praxe se tak pohyboval referat Marie KlimeSové (Potize
s experimentem).

Hranice experimentu predstavovaly vysledek Stastné snahy dat
tomuto typu konferovani tematicky sevienégjsi formu a pfitom za-
chovat jejich interdisciplinarni otevienost. Jako obvykle a asi i ne-
zbytné na ni zaznély pfispévky v rizném stadiu rozpracovanosti.

Josef Ledvina

Madonnas on Lions and the Soft Style
of the Third Quarter of the 14th Century

Arcidiecézni muzeum v Olomouci pofadalo v prvni poloviné tohoto
roku rozsahem nevelkou, ale vyznamem nepominutelnou vystavu
Gotické madony na Ivu — Splendor et virtus Reginae Coeli. Jeji au-
tor Ivo Hiobil predstavil ikonograficky a formalni fenomén madon
na Ivu v dosud nevidéné Sifi, kdyz se mu (a jeho spolupracovni-
kdim z Muzea uméni v Olomouci) podafilo shromazdit vyznamné
a klicové exponaty této pozoruhodné skupiny z mnoha verejnych
i soukromych evropskych sbirek od Pafize po VarSavu. Stav od-
borné diskuse k danému tématu, ktera probiha v ramci stfedoev-
ropské umeéleckohistorické medievistiky od dvacatych let 20. sto-
leti, shrnul a v rdmci jednotlivych stati a hesel ¢asto i posunul po-
drobny katalog vystavy. Zejména prehledova stat z pera autora vy-
stavy zfetelné ukazala, ze na fadu otazek, jez se studiem fenoménu
madon na Ivu souvisi, nenabizi dosavadni specialni literatura Siroce
akceptované odpovédi. At jiz j[de o problematiku plvodu sloho-
vého projevu (z hlediska lokalniho, asového i sociohistorického)
¢i o otazky ikonografické, konsenzu je na tomto poli dosahovano
skute¢né pouze velmi zfidka.

Dilci odpoveédi &i prispévky k probihajici diskusi tak mélo poskyt-
nout spiSe komornéjsi plildenni kolokvium, konané v Arcidiecéznim
muzeu v Olomouci 19. bfezna 2014. Jeho nevelkou ¢asovou do-
taci vyvaZzovalo mezinarodni obsazeni mluveich, ktefi reprezento-

vali vSechny staty uzsi stfedni Evropy s vyjimkou Slovenska. Jeho
poradani se ujalo Muzeum uméni v Olomouci ve spolupraci s praz-
skym Ustavem d&jin uméni Akademie véd CR. Obsah prednesenych
referatll se Ustfedniho tématu vystavy (a samotného nazvu kolok-
via) vétSinou Uzce dotykal. Vyjimkou byl pfispévek Arthura Saligera
z Vidné zaméfeny na mezinarodni konotace videriské umeélecke pro-
dukce ve treti Ctvrtiné 14. stoleti. Téma bylo ovSem uchopeno tak
Siroce a uvadeéné analogie byly do té miry diskutabilni ¢i povrchni,
Ze to zamyslenou pointu — kterou by bylo mozno parafrazovat slovy
cherchez la Vienna — spiSe oslabovalo, nez podpiralo. Dikladny ko-
dikologicky rozbor Olomouckého misalu z doby pred rokem 1354,
ktery kapli sv. Anny v olomouckém dému vénoval probost Herbord
z Fulstejna, predstavil v rimci kolokvia Pavol Cerny. Rozsahlé a po-
ucéené ikonografické sondy, které prednasejici vénoval nékolika di-
lezitym motiviim z bohaté vyzdoby rukopisu (napfiklad Noli me tan-
gere), dokazaly beze zbytku vyCerpat vymeéreny Cas referatu. S jisté
inspirativni argumentaci vyvojové linie, vedouci od zminovaného
kodexu k vytvarné podobé produkce skriptoria Jana ze Stfedy, se
tak budeme moci seznamit az v psané verzi prispévku, ktera bude
do konce tohoto roku zverejnéna v zamysleném sborniku. Na téma
meékkého stylu, bez zvlastniho zfetele k madonam na Ivu, se zaméfil
rovnéz Jifi Fajt. V ivodni, snad az pfilis Siroce zalozené kritice pojmu



Pohled do instalace vystavy Gotické madony na Ivu — Splendor et virtus Reginae Coel.
V popfedi Madona ze Skarbimierze, datovana do druhé tretiny 14. stoleti.
Foto: Muzeum uméni Olomouc

»mekky styl“ bohuZel absentovala diferenciace meziterminy ,,mékky*
a ,krasny" sloh v tuzemské odborné literature. Bylo-li toto deside-
ratum mozné kolegialné vytknout Charlesi Sterlingovi, v soufadni-
cich stfedoevropské uméleckohistorické medievistiky jde o zasadni
opomenuti, které nutné veskeré dalsi historiograficko-terminologické
dedukce predem problematizuje. Ve druhé Casti referatu Jifi Fajt do
kontextu prazského malifstvi tieti Ctvrti 14. stoleti nové atribuoval ne-
velkou deskovou malbu z Louvru. Zobrazuje Madonu s JezZiSkem
a kle¢icim donatorem, v némz fe¢nik rozpoznal Friedricha II.
von Hoym, magdeburského arcibiskupa z roku 1382. Atribuce jisté
vyznamné obohati naSe znalosti prazské malitské produkce na konci
Sedesatych let 14. stoleti a povahu umélecké reprezentace v dobé
vlady Karla IV. V posledni tfetiné referatu predstavil Jifi Fajt v kom-
primované formé nékteré vysledky své pfipravované prace o archi-
tektonickém a socharském provozu a fluktuaci kamenik( v prostoru
mezi Norimberkem a Magdeburgem ve druhé poloviné 14. stoleti.

Dva z pfednesenych referatll se zaméfily na ikonografické
otazky specifického typu Madony stojici ¢i trdinici na Ivu ¢i na lvech.
Ikonografickou problematiku shrnul Jan Royt, ktery upozornil na za-
kladni problém —zda je lev v daném typu symbolem negativnim, &i
pozitivnim. Odpovéd na tuto otazku totiz podmiriuje vyklad dalSich
jednotlivosti, jako jsou asistenéni figury i gesta jednotlivych po-
stav nebo pfipadny vztah typu k panovnické reprezentaci mladého
markrabéte Karla, jak jej navrhoval vykladat Robert Suckale. Royt
v této souvislosti akcentoval jeden dosud opomijeny text — Mariale
od Servasancta de Faenza z knihovny Arnosta z Pardubic, ktery je
&asti recentni odborné literatury vniman jako iniciator typu i slohu
madon na Ivu. Na zakladé tohoto textu pak Ize vy &ist jako odkaz
k trlinu Salamounovu. Ale$ Mudra se ve svém prispévku zaméfil
pravé na vySe zminénou otazku a na zékladé zobrazeni jednotlivych
Ivi dokladd, Ze v ramci typu, ktery znalo romanské a rané gotické
umeéni a ktery byl podivuhodné vzkfiSen v nékolika centrech stredni
Evropy v poloviné 14. stoleti, Ize lva vykladat jak negativné, tak po-
zitivné. Jde tedy o sémanticky polyvalentni symbol, k jehoZ sprav-
nému Cteni je tfeba komplexné analyzovat konkrétni sochy — kom-
pozici, gesta, manipulaci s atributy apod. — a komparovat je s ade-
kvatnimi pasazemi z dobové nabozenske literatury.

Posledni dil pfednesenych prispévki tematizoval formalni stranku
jevu, jemuz se zejména v rdmci studia slezského a pomorského rez-

barstvi dostalo dnes po pravu kriticky re-
flektovaného oznaceni ,,sloh madon na
Ivu“. Romuald Kaczmarek zahajil svUj
prispévek dlkladnou revizi domnélého
slezského fezbarstvi ve druhé poloviné
14. stoleti — Madony ze Skarbimierze
(ném.: Hermsdorf). Upozomil na moz-
nou chybu v zapise némeckého jména
doty€éného mista a naznacil, ze by fezba
mohla pochazet i z lokality s dneSnim
jménem Osiek (ném.: Hennersdorf) — na
rozdil od Skarbimierze se v ni nachazi
kostel, kde navic podle starSich zprav
stavala uctivana madona. Podstata pfi-
spévku vSak spocivala v konstruovani
vztah mezi fezbaiskou produkci okruhu
madon na Ivu a kamenosocharskymi
dily z Vratislavi ¢i z Javoru a z Bolkova,
které podle fe€nika odkazuiji nikoli na
Ceské prostredi, ale slohové souviseji
s umeéleckou reprezentaci cisare Ludvika
Bavora. Wojciech Marcinkowski proved|
ve svém heuristicky pojatém pfispévku
revizi skupiny ,,lvich madon“ a slohové
souvisejici produkce v malopolském prostredi, kterou poprvé shro-
mézdil a popsal v roce 1949 J. E. Dutkiewicz. Ze i dnes m(ize di-
kladné a cilené studium pamatkového fondu pfinést pozoruhodné
objevy, doklada napfiklad monumentalni a pfesto dosud adekvatné
nezhodnocend Madona na Ivu, stojici na vrcholu rozmérného ba-
rokniho hlavniho oltare v kostele v Zebrzydowicich, tésné za Ces-
ko-polskou hranici. Spojnici mezi slohem madon na Ivu a dosti na-
hle nastupujicim krasnym slohem navrhnul Marcinkowski hledat
v dilech, jako je krasna Madona z Altenmarktu. Autor této zpravy ve
svém pfispévku tematizoval kontroverzni otazku malifské podoby
slohu madon na lvu, kterd je v dosavadni literatufe komprimovana do
hodnoceni malifské slozky rozmérného kfidlového oltare z Bgkowa.
Zatimco tyto malby nevznikly bez podstatného impulzu, jakym bylo
pro Sirokou stfedoevropskou oblast vystoupeni Mistra Treboriského
oltare, a ve slezském prostredi tak ohlasuji pocatek Siroce akcepto-
vaného krasného slohu (¢emuz neodporuije ani analyza slozky fez-
barské), autenticky slohovy projev, paralelni s fezbarstvim okruhu
madon na Ivu, je snad mozné vidét ve vyzdobé vnéjsich stran kfi-
del oltare z Pefcznice. Ta se vSak dochovala pouze v podobé pre-
malby z prvni pdle 15. stoleti. Je zfejmé —a Ize to hodnotit jako snad
jedinou vyraznéjsi slabinu sympozia —, Ze se zadny z pfispévkd di-
kladnéji nevénoval salcburské skupiné madon na Ivu, jiz se skupi-
nou slezsko-pomorskou poji zakladni shodné znaky. Jde nicméné
o jev do znacné miry svébytny, vyrstajici z dosti odliSnych socio-
historickych podminek. Na vystavé a v katalogu je vSak i tato vé-
tev zastoupena reprezentativnim vybérem.

Kolokvium pfipomnélo fadu otazek, které se s hodnocenim iko-
nografického typu a slohové polohy madon na Ivu poji, a bohuzel
pouze velmi kratka zavérecna diskuse nenechala zadného z Eetnych
posluchacli na pochybach, Ze $kéla odpovédi a moznych pistupt
k dané problematice je nezvykle rozmanita a specializovanému stu-
diu se zde stéle otevira Siroké pole plsobnosti. PfileZitost vyjasnit si
Gasto velice rozporuplna a protichlidna stanoviska ¢eského a pol-
ského badani k danému tématu zlstala tedy pro tentokrat nevyu-
zita a CasteCné se prenesla do polemik v kulodrech. Jeji ohlasy jisté
zaznamename v psanych verzich referatd, které se objevi v pfipra-
vovaném sborniku. Cely projekt naplnil vysoka navstévnicka i od-
borna o¢ekavani a jeho hybateli a realizatorovi lvo Hlobilovi tak pa-
tfi plnym pravem zaslouzené diky a uznani. Jan Klipa



Rozmanité podoby historie architektury
Zprava z konference Society of Architectural Historians,

Austin 9.-13. 4. 2014

Jiz po Sedesaté sedmé se letos uskutecnilo setkani historik( a te-
oretik(l architektury, ktefi se ze v8ech koutd svéta sjeli tentokrat
do texaského Austinu. Konferenci kazdorocné porada Society of
Architectural Historians (SAH), jedna z hlavnich platforem pro dis-
kusi o architekture ve Spojenych statech. Od roku 1940, kdy byla
na Harvardskeé univerzité zaloZzena, usiluje o zprostredkovani a pre-
zentaci aktudlnich problém( napfi¢ véemi odvétvimi studia architek-
tury, urbanismu a designu véetné presahl do dalSich védnich dis-
ciplin. Od roku 1941 SAH &tvrtletné vydava recenzovany €asopis
Journal of Society of Architectural Historians (JSAH), jedno z pred-
nich odbornych periodik v oboru.

Stézejni program konference se soustfedil do dvou dni, kdy mohli
UcCastnici sledovat Sirokou Skalu témat ve tficeti Sesti paralelnich
sekcich. Jednotlivé panely se soustfedily na Skalu od teoretickych
problém( po ¢asové ¢i mistné zce vymezené oblasti. V programu
nalezneme témata zameérena geograficky, Casoveé, teoreticky, typo-
logicky i stylové. Nebyli bychom vSak ve Spojenych statech, kdyby
silnou strankou vétsiny pispévkl nebyla praveé teorie architektury
a schopnost mysleni v SirSich souvislostech. Ve vétsiné sekci zazni-
valy rozliéné nahledy na vztah architektury a politiky ¢i problém re-
prezentace a zobrazeni. Samostatné panely byly vénovany vztahu
architektury a podvédomi nebo uplatnéni tzv. deep history s vyu-
zitim fyziologie a kognitivni védy. Pfestoze se na programu obje-
vilo nékolik paneldl vénovanych star§im obdobim historie (stfedo-
véky urbanismus, problematika verejného prostoru v raném novo-
véku, zahradni architektura v letech 1400-1800 a dalsi), vSeobecné
a aplikaci postmodernich teorii. Postmoderné jako takové byly vé-
novany dvé samostatné sekce.

Pres patrné prevladajici tendence ve volbé témat bylo mozné na-
hlédnout i do zcela specifickych oblasti. Celé dva panely se soustfe-
dily na vztah architektury a lidského téla. Podobné jako u prekvapi-
vého poctu prezentaci v dalSich sekcich se zde pfedmétem zajmu
staly dosud malo studované stavebni typy. V pfispévku o sportovis-
tich v Pafizi 19. stoleti, détskych taborech v Mussoliniho Italii, stu-
dentskych ubytovnach v USA na po&atku 20. stoleti &i o détskych
hfistich v New Yorku bylo mozné sledovat praci s materidlem, ktery
stoji mimo hlavni linii béZnych déjin architektury. Dlkazem toho, Ze
tematickému zaméreni se meze nekladou, byl napfiklad panel vé-
novany architekture v pfimorskych ¢astech Asie ¢i sekce o pohra-
niéni architekture v pozdné stfedovéké Anatolii.

Pro uc¢astniky ze zemi byvalého sovétského bloku mlze byt za-
jimava zvySena pozornost k architekture postkomunistickych zemi
a rozsahla diskuse o vztahu architektury a ideologie (vztah nabo-
zenstvi, politiky a architektury ve 20. stoleti, uloha politiky v rekon-
strukcich architektury a dalsi). Jiz prvni den konference se z inici-
ativy Claire Zimmerman (University of Michigan) konala diskuse
o vztahu architektury a levicového mysleni. Autorka tohoto pfi-
spévku se debaty UCastnila s pfispévkem Kontinuita a dis-konti-
nuita levicového mysleni v Ceskoslovensku. Na piikladu Pensionu
Arosa Karla Hannauera a osudu Karla Teigeho predstavila rozdily
mezi idealismem mezivaleCnych let a realitou, kterou po druhé své-
tové valce uvedla v praxi viadnouci ideologie. Ceskym materidlem
se zabyval rovnéz Daniel Talesnik (Columbia University) a v panelu
o levicové kritice a architekture predstavil svou tezi o vyznamu Karla
Teigeho pro teorii a politické presvédceni Hannese Mayera. V sekci
o povale¢né rezidenéni architekture pak vystoupila Kimberly Elman
Zarecor (lowa State University) spole¢né s Vladimirem Kulicem

Diskuse na téma Architecture and the Left, od pravého dolniho
rohu: Jonathan Mekinda, Ben Highmore, Andrew Herscher,
Vladimir Kuli¢, Martina Hrabovd, Britt Eversole, Hilde Heynen,
Kenny Cupers, Daniel Talesnik. Foto: Claire Zimmerman

(Florida Atlantic University) v pfispévku o vizionafskych projektech
v komunistickych zemich. Na piikladu projektd Domurbie Karla
Honzika, Etarei Gorazda Celechovského ¢&i projektu Sinturbanizam
Vjenceslava Richtera predstavili svou tezi o vyznamu ¢eskosloven-
ské a jugoslavské architektury Sedesatych let 20. stoleti v kontextu
dobové mezindrodni teorie i praxe. Vystoupili tak proti ziednoduse-
nému vnimani rezidenéni architektury zemi vychodniho bloku a po-
ukazali na souvislost ¢eskych a jugoslavskych projektd s diskusi
o0 méstech budoucnosti v zapadnich zemich.

Vedle prispévkl v tematickych sekcich vénuje SAH zviastni po-
zornost projektlim studentl doktorského studia. V sekci Graduate
Lightning Talks je kazdoro¢né mozné sledovat pétiminutové pre-
zentace doktorskych projektd a Ucastnit se nasledné diskuse.
Doktorandi v rliznych fazich psani disertace tak maji moznost sdi-
let sva témata a zaroven ziskat cennou reflexi své prace nejen z fad
publika, ale rovnéz od pfizvanych respondentd (v leto$nim roce jimi
byli Kathryn O’Rourke z Trinity University, Martino Stierli z Universitat
Zirich a Esra Akcan z University of lllinois). Dalsi prostor je studen-
tdm doktorského studia vénovan v Graduate Student Roundtable,
jehoZ téma se letos vénovalo vyhodam a rizikim vyuky prostred-
nictvim internetu.

| kdyZ se nam néktera témata mohou zdat vzdalena a exoticka,
nemeéli bychom podlehnout dojmu, Ze takovy je obraz déjin archi-
tektury pouze ve Spojenych statech. Kdyz se pozornéji podivame
na program konference European Architectural History Network
(EAHN), evropskeé obdoby SAH, ktera se v ervnu tohoto roku kona
v italském Turing, zjistime, Ze diskurz je na evropské plidé velice po-
dobny. V mnohych pfipadech se setkame nejen s obdobnymi té-
maty panel(l, ale i se stejnymi osobnostmi a pfednasejicimi. | zde
Ize sledovat zvySeny zajem o povale€¢nou architekturu v zemich by-
valého vychodniho bloku, v jednom z paneld zaméfenych na toto
téma bude stat v Cele opét Vladimir Kuli¢. O posledni konferenci
EAHN referoval na strankach Bulletinu UHS Petr Kratochvil, ktery
v programu letosni konference zastupuje Ceské historiky architek-
tury jako jediny.

At jsou ndm soucasné trendy v oboru blizké &i ne, mezinarodni
setkani historikl architektury jsou citelnym obrazem aktuéiniho
stavu badani. Z intenzivniho béhu paralelnich panel(, diskusi a ku-
latych stol& zaméFenych na témata od starovéké architektury pres
historické zahrady, urbanismus, design, pamatkovou péci az po



nejabstraktnéjsi teoretické otdzky je zfejmé, Ze historie architek-
tury je svébytnym oborem s mnoha odvétvimi. Velka ¢ast ticastnik(
konference SAH ptsobi na architektonickych Skolach, katedrach
déjin architektury ¢i v ramci praktické vyuky na technickych $ko-
lach. Spole¢né s odborniky Skolenymi v klasickych d&jinach umeéni
tak vytvareji sit rozlicnych pfistupl a thld pohledu, které kazdého
Ucastnika nuti nahlédnout na jeho vlastni praci v SirsSim kontextu.
Je zcela zfejmé, Ze pro Ceské historiky architektury v této dis-
kusi je a bude misto. Absence UG&astnik(l z Ceské republiky méize

Ars Montana

Na pét desitek idastnik(l z Ceské republiky, Slovenska a Némecka
se ve dnech 10. a 11 dubna 2014 seslo v prostorach zamecku na
Vétrusi v Usti nad Labem na konferenci Ars Montana: Umélecky
a kulturni transfer v otevieném prostoru ¢eskosaského Krusnohofi
na prahu raného novovéku (1459-1620), v rdmci stejnojmenného
projektu, podporeného Grantovou agenturou CR. Konani konfe-
rence bylo podporeno rovnéz z Opera¢niho programu Vzdélavani
pro konkurenceschopnost Corona Culturae — Inovace uménovéd-
nych obord riznych soucasti Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.

V Sesti blocich predstavilo na dvé desitky fecnikl své na-
zory na Sirokou tématiku, pocinaje dé&jinami uméni, pres témata
pamatkarska, kulturnéhistorickd, demografickd a ekonomicka
az k obecné&jSim otdzkam politického vyvoje jednotlivych zemi.
Siroky byl geograficky rdmec referatti — vedle prevazuijiciho zajmu
o Ceskosaské Krusnohofi se dostalo pozornosti i dalSim hornim
oblastem v Cechéch (Kutna Hora, Kasperské Hory), na Moravé
(Jihlava) ale také na Slovensku.

Na uvod seznamila Michaela Hruba publikum s dosavad-
nimi vysledky projektu Ars Montana, mapujiciho umélecké a kul-
turni aktivity Cesko-saského Krusnohofi, které tvofilo v 15. a 16.
stoleti jednotny kulturni prostor. Nasledoval vyklad Jana Royta
o ikonografii svétcl spjatych s hornictvim a dolovanim (ze-
jména tzv. Schutzmantelmadonna, sv. Anna, sv. Mikula$, deset
tisic rytifd) jak v Kru$nohoti (zejména Annaberg a Jachymov),
tak i v KaSperskych Horach (zde upozornil na vyznam seznamu
zasvécenych Sachet z roku 1426), Kutné Hore, Ponikach na
Slovensku a v tamnich hornich méstech a rovnéz v Sedmihradsku.
Instruktivné byly prezentovany formy individualni i kolektivni (hor-
nické cechy i méstské rady) reprezentace. Richard Biegel pou-
kézal na prikladu staveb na Gzemi severozépadnich Cech (ze-
jména Most, Louny, BeneSov nad Plouénici, kostely ve Valtifove,
Krasném Bfezné a ve Svadoveé) na pozoruhodnou symbidzu go-
tickych architektonickych forem s nastupujicim tvaroslovim rene-
san¢nim a konstatoval, Ze neslo o néjaky ,,nechtény* fenomén, ny-
brz o zivy projev dobové estetiky. Michaela Ottova se podnétnym
zplsobem zamyslela nad souborem dochovanych malifskych, so-
charskych a architektonickych realizaci z obdobi 15. a 16. stoleti
a vypovédi pisemnych dokumentd, v nichz Ize umélce zpravidla
jen obtizné identifikovat. Zvlastni pozornosti pfednasejici se tésil
Hans Maler von Eger, majitel patrné dobre prosperuijici dilny, jak
vyplyva z pomérné vysokych davek, dani a platd, které v Chebu
platil. Magdaléna Hamsikova-Nespésna se vénovala setrvacnosti
ikonografickych typ( ve sledovaném obdobi a regionu, kde bylo
mimoradné silné plsobeni cranachovské dilny, a také zasad-
nimu vlivu grafiky na kompozici oltafnich maleb (napfiklad Oltar
havit(l v kostele sv. Anny v Annabergu prebird kompozice vyjevi
z Durerovych Malych pasiji, podobné z grafickych listd prebira
motivy i celé kompozice fada d&l v Cechach pisobiciho Mistra
IW). Tato situace potom — zvlasté u dél nizsi drovné vyrazné zté-
zuje dataci maleb. Ales Mudra v precizné formulovaném prispévku

byt z&asti dana nedostatkem finanénich prostredkd, ten véak za-
jisté neni jedinou pricinou. Konference SAH se tradi¢né odehrava na
ptidé Spojenych statd, zastupci EAHN z dlivodu nizké Ucasti odbor-
nikd z vychodni Evropy dokonce zvaZovali uspofadani konference
v Bratislavé. Kdyby se vSak Cesti historici architektury chtéli zapojit
do Sirsi diskuse a necekat, az se podobna udalost bude odehravat
v nasi blizkosti, mohou do 6. Gervna zasilat své abstrakty pro 68.
konferenci SAH, ktera se bude konat na jafe roku 2015 v Chicagu.

Martina Hrabova

shrnul své poznatky o dochovaném fondu severoCeskych sank-
tuard a pastoforii. Christiane Hemker a lvonne Burghardt se vé-
novaly rozboru hornické ikonografie na ¢eskych iluminacich ze
zavéru 15. stoleti (Kutnohorsky gradual, Kutnohorsky antifonar,
Kutnohorska iluminace).

Z dalSich referati zamérenych kulturnéhistoricky zaujal vyklad
Davida Tomicka o spletitych Zivotnich osudech Iékare Jana Koppa
z Raumentalu (v letech 1523-1526 pUsobil v Jachymové, poté
v Mosté a pred polovinou 16. stoleti v Praze, kde provozoval Ié-
karnu a v roce 1536 vydal jednu z nejobsahlejsich lékarskych pfi-
ruéek — Gruntovni a dokonaly regiment zdravi), déle podrobny roz-
bor dochovanych matrik Jachymova, Horni Blatné a Kraslic (jedna
se o vlbec nejstarsi matriky na naSem Uzemi), kterym Katefina
Matasova dolozila Uzkou souvislost mezi ekonomickou prospe-
ritou s demografickym vyvojem mezi léty 1531-1632.

Bohatou $kalu témat obsahovaly referaty slovenskych koleg(.
Miroslav Lacko podal kriticky prehled historického badani o slo-
venskych hornich méstech od poc¢atku 19. stoleti do soucas-
nosti. Daniela Dvorakova se vénovala osobnosti Barbory Celjské,
manzelky fimského cisare, uherského a ¢eského krale Zikmunda,
ktera v letech 1424-1438 spravovala s nemalym uspéchem stre-
doslovenska horni mésta jako sv(ij vénny majetek. Martin Stefanik
podrobné rozebral tfi smlouvy uherského krale Karla Roberta na
pronajem kremnické komory, obsahujici povinnosti jejich spravct
(,komorsky grof“) z let 1335-1342. Pavol Maliniak sledoval kon-
fliktni vztahy obyvatel slovenskych hornich mést s okolnimi slech-
tici, zejména dobyti a vyplenéni Brezna vojskem Déciovcd, drzi-
cich nedaleky Lupciansky hrad. Barbara Balazova se vénovala
proménam krajiny v disledku intenzivni hornické ¢innosti v okoli
Banské Stiavnice, v&etné zasazeni barokni Kalvarie do této kra-
jiny. Eva Kralova pojednala o ochrané a sou€asném vyuzivani
technickych zafizeni a budov v Banské Stiavnici a v jejim okolf.

Zaveérecny blok byl vénovan prevazné stavebnéhistorické pro-
blematice. AleS PospiSil predstavil vysledky stavebnéhistoric-
kého priizkumu chramu sv. Barbory v Kutné Hofe a jejich vyuZiti
pfi nedavno dokon&eném restaurovani této jedine¢né pamatky.
AlZbéta Kratochvilova se spolu s Lubomirem Zemanem vénovali
riznym dispozi¢nim typldm méstanskych domd v Jachymové
a doloZili jejich souvislost s dispozicemi domd v Marienbergu
a Annabergu. Tomas Karel detailné pojednal stavebni vyvoj ja-
chymovského domu ¢&. 127, jehoz stavebnikem byl v roce 1538
jinak neznamy Johann Hauschilt. Martin Pfibil na pfikladu fady
Ceskych lokalit a rumunského dolu Rosia Montana, provozova-
ného nejméné poslednich 2000 let, sledoval problémy ochrany
a zpfistupnéni starych dllnich dél. Jan Frundl na zavér sezna-
mil s problémy prohlagovani starych diinich dél za pamatkové
chranéné objekty. Vinou téchto probléml se dosud podafilo za-
hrnout pod pamatkovou ochranu pouze jedinou lokalitu — hornic-
kou kulturni krajinu Krupka.

Lze se tedy jen t&Sit na sbornik z konference, ve kterém bu-
dou pfispévky publikovany v rozsifené verzi, s ilustracemi a vé-
deckym aparatem. Tomas Sekyrka



Vyznamna zivotni vyroci
(za spolupraci dékujeme Lubomiru Slavickovi)

V prvni poloviné roku 2014 oslavuji vyznamna zivotni vyroci mj.:

Mgr. Zdenka Cepelakova (6. 2. 1929 Borova u Poli¢ky) PhDr. Ales Navratil, Ph.D. (15. 1. 1949 Kutna Hora)

PhDr. Alexej Kusak (17. 2. 1929 Praha) PhDr. Vladimira Koubova-Eidernova (18. 2. 1949 Praha)
doc. PhDr. Jiii Setlik, CSc. (2. 4. 1929 Praha) doc. PhDr. Jaroslav Vanéat, Ph.D. (27. 2. 1949 BeneSov)
PhDr. Jifi HluSicka (24. 4. 1929 Novy Bydzov) PhDr. Milena Slavicka (2. 3. 1949 Karvina)

prof. Ing. arch. Josef Pechar, DrSc. (22. 1. 1934 Praha) PhDr. Dana Koufilova (15. 3. 1949 Ostrava)

Ing. arch. Olga BaSeova (31. 1. 1934 Praha) prof. Ing. arch. Petr Urlich, CSc. (1. 5. 1949 Praha)

PhDr. Hana Seifertova (12. 5. 1934 Tabor) prof. PhDr. Roman Prahl, CSc. (30. 5. 1949 Praha)

prof. Ing. arch. M.A. Dalibor Vesely, Ph.D., Dr. h. c. Ing. arch. Yvonne Jankova, CSc. (17. 6. 1949 Vysoké Myto)
(19. 6. 1934 Metylovice, okr. Frydek-Mistek) PhDr. Blanka Altova (Hradcova) (4. 2. 1954 BeneSov u Prahy)
Mgr. Jana Orlikova (Brabcovad) (19. 5. 1939 Praha) Ing. arch. Zdenék Lukes (2. 3. 1954 Praha)

PhDr. Hana Rousova (16. 1. 1944 Praha) Ing. Petr Macek, Ph.D. (15. 3. 1954 Litomé¥ice)

PhDr. Ludvik Seveéek (25. 1. 1944 Uherské Hradist&) prof. PhDr. Vladimir Birgus (5. 5. 1954 Frydek-Mistek)

doc. PhDr. Josef Stulc (4. 3. 1944 Praha) doc. PhDr. Martin Zlatohlavek, Ph.D., Dr.s.c. (25. 4. 1954 Velim)
PhDr. Mahulena Neslehova (29. 6. 1944 Praha) PhDr. Polana Bregantova (13. 4. 1954 Praha)

PhDr. Eva Uchalova (30. 6. 1944 Praha) PhDr. Jan Mergl (3. 6. 1954 Plzer)
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